in ,nationales Symbol“ zu errichten, ist das erklirte Ziel, mit dem der

Wettbewerb fiir ein Freiheits- und Einheitsdenkmal in Berlin nun in seine
zweite Runde geht. Kulturstaatsminister Bernd Neumann hat diese klare Lo-
sung zu Beginn des offenen Bewerberverfahrens ausgerufen, aus dem die cir-
ca 30 Teilnehmer fiir den nachfolgenden begrenzten Wettbewerb ausgewihlt
werden. Zum 20. Jahrestag der Deutschen Einheit, am 3. Oktober 2010, soll
das gewiinschte nationale Symbol zumindest im Entwurf vorliegen. Dabei ist
aber der erste Wettbewerb dieses Projektes noch nicht aufgearbeitet. In ihm
kristallisierten sich zentrale Wettbewerbsfragen und Verfahrensprobleme.

IM GEIST EINER RENATIONALISIERUNG

Vor dem Hintergrund der europaischen Einigung erscheint die mit dem Pro-
jekt des Freiheits-Einheits-Denkmals ausgerufene Suche nach einem natio-
nalen Symbol etwas angestaubt. Sie erweckt den Eindruck, als ob nach dem
postsozialistischen, in Osteuropa verbreiteten Muster der Rekonstruktion
von Nationen nun der deutschen Gesellschaft und vor allem der deutschen
Hauptstadt eine nationale Identitit mittels eines Monuments tibergestiilpt
werden misse.

Die gedanklichen Wurzeln des Projektes reichen aber bis vor die Vereini-
gung 1989/1990 zuriick und schreiben sich in eine neokonservative Strategie
zur Renationalisierung der Bundesrepublik Deutschland ein. Diese ist mit der
Ara der Kanzlerschaft Helmut Kohls verbunden und zielte darauf ab, Deutsch-
land nach der Katastrophe des Nationalsozialismus als eine ,,normale“ Nation
zu rekonstruieren. So wurde die damalige Bundeshauptstadt Bonn mit einer

Entwurf 1277, Bjérn Kern, Repro Dokumentation BBR 2009

repriasentativen Museumsmeile ausgestattet, der Stadt (West-) Berlin wur-
de zum 750. Geburtstag ein Deutsches Historisches Museum geschenkt, und
schon 1988 durfte der Kélner Architekt Gottfried B6hm die Rekonstruktion
der Reichstagskuppel entwerfen. Die reprisentative Symbolpolitik der bun-
desdeutschen Regierung gewann nach 1990 an Fahrt und konzentrierte sich
im wesentlichen auf Berlin: Die Neue Wache Unter den Linden wurde 1992/93
von Helmut Kohl und Christoph Stélzl zur , Zentralen Gedenkstitte der Bun-
desrepublik Deutschland fir die Opfer von Krieg und Gewaltherrschaft® um-
gestaltet, dem Reichstagsgebiude wurde die gliserne Kuppel gegen den Wil-
len des Architekten Norman Foster von Helmut Kohls Kulturbeauftragten im
Kanzleramt, Oscar Schneider, aufgepfropft, und der wilhelminisch iiberlade-
ne Berliner Dom fungiert mittlerweile als , Staatskirche® und opulente Kulisse
fir alle offiziellen Feierstunden. Dabei waren es vor allem Stélzl und Schnei-
der, welche die Kohl’sche Reprisentationspolitik umsetzten. So wirkten sie als
»Kunstsachverstindige” auch lange nach dem Abtritt ihres Kanzlers an dem
sehr internen Wettbewerbsverfahren fiir ein Bundeswehrehrenmal mit, und
Christoph Sté6lzl gehérte auch noch dem Preisgericht fir das Freiheits-Ein-
heits-Denkmal an. Mit der Schlossrekonstruktion und dem nationalen Monu-
ment soll die Bundeshauptstadt uiber jene Reprasentationsstruktur verfiigen,
die den tbrigen Hauptstiddten Europas zu eigen ist. Die hissliche Scharte, die
NS-Diktatur, Weltkrieg und Kalter Krieg der Stadt Berlin einschrieben, wire
damit kaschiert, das reprisentative Stadtzentrum frisch geliftet, und die Tou-
ristenstrome trifen nach ihrem Defilee iiber die Strafie Unter den Linden nicht
mehr auf eine weite Brache, sondern auf eine Stadtkrone mit dem nationalen
Symbol als einem Erlebnismonument direkt davor. In einer solchen stadtpoli-
tischen Struktur paaren sich die Renationalisierung mit der charmanten Oko-
nomie einer Erlebnistouristik.

DIE INITIATIVE

Die Initiative fiir ein Freiheits- und Einheitsdenkmal formierte sich 1998,
nachdem der zweite Wettbewerb fiir ein Denkmal fiir die ermordeten Juden
Europas entschieden und 6ffentlich diskutiert worden war. Zwar lehnte sie
den Vergleich stets ab, formulierte ihre Ziele dennoch in einem gedanklichen

Gegensatz zu dem anderen Projekt. Dem Tiefpunkt des Vélkermords wollte
man einen Hohepunkt des Freiheitswillens gegentber stellen. Die Initiative,
die von CDU-Politikern gegriindet worden war, trug ihr Projekt sofort auf die
héchste politische Ebene und damit in den Deutschen Bundestag hinein, wo es
bereits 2000 und 2001 debattiert wurde. So konnte eine breite gesellschaftliche
Debatte tiber Sinn und Zweck des Unternehmens umgangen werden. Erklarter-
maflen wurden auch die zeitgendssischen Erinnerungsdiskurse ausgeblendet
und die neuere Denkmalskritik schlichtweg abgelehnt. Unter der rotgriinen
Bundesregierung fand das Freiheits-Einheits-Denkmal allerdings noch keine
Zustimmung, so dass es erst am 9. November 2007 unter Kanzlerin Merkel im
Bundestag beschlossen und Ende 2008 mit der Wettbewerbsausschreibung auf
den Weg gebracht wurde. Die politischen Entscheidungen flankierte man mit
einem Studenten-Wettbewerb, und 2008 liefRen sich die Projektinitiatoren mit
dem , Nationalpreis“ der ,Deutschen Nationalstiftung® auszeichnen. Nicht fir
Offentlichkeit, aber fiir Publicity wurde gesorgt.

DER WETTBEWERB

Der Wettbewerb fiir ein Freiheits- und Einheitsdenkmal wurde als ein offener
zweistufiger Wettbewerb fir Kiinstler, Architekten und sonstige Kreative aus-
geschrieben. Aus den eingehenden Entwirfen der ersten Wettbewerbsphase
sollten mindestens 20 fiir einen zweiten, eingeladenen, entscheidenden Wett-
bewerb ausgesucht werden.

Die Aufgabenstellung war im Bundestagsbeschluss vom 9. November 2007
definiert worden: Das Denkmal sollte sowohl dem konkreten historischen Er-

EIN WETTBEWERB
ALS PSEUDO-
DEMOKRATISCHE
FARCE

Der Skandal um den Wettbewerb fiir ein
Freiheits- und Einheitsdenkmal in Berlin

eignis der friedlichen Revolution im Herbst 1989 als auch den sehr viel unkon-
kreteren ,freiheitlichen Bewegungen und Einheitsbestrebungen der vergange-
nen Jahrhunderte” gewidmet sein. Weiter sollte der vorgesehene historische
Standort der Schlossfreiheit mit bedacht, zusitzlich ein Informationsort fiir
das Denkmal und seine Aussage geschaffen werden und das Ganze schlief’lich
ein ,nationales Einheits- und Freiheitsdenkmal® darstellen, das sich durch
eine ,kiinstlerische und stadtraumliche Qualitit® auszeichnet. Die Standort-
wahl provozierte mit ihrer vielfiltigen Geschichte eine zusitzliche, dem Pro-
jekt damit innewohnende Themenkonkurrenz.

Trotz der Komplexitat der Aufgabenstellung sollten in der ersten Wettbe-
werbsphase nur ,konzeptionelle Ideen” eingereicht werden. Fiir einen solchen
inhaltlichen Anspruch war der Bearbeitungszeitraum von zweieinhalb Mona-
ten (19.12.2008 bis zum 10.3.2009) knapp bemessen. Dennoch gab es 532 Ein-
reichungen.

Dass das Preisgericht keinen der Entwiirfe fiir die zweite Wettbewerbspha-
se empfehlen konnte, war vor allem seiner Arbeitsweise und seiner Zusam-
mensetzung geschuldet. Wie einzelne Preisrichter berichteten, konzentrierte
sich die Prasentation der Entwiirfe auf eine Bild-Projektion im Halbminuten-
takt. Somit war weder die Méglichkeit fiir eine detaillierte Konzepterfassung
noch fir eine vertiefende Diskussion gegeben. Dieses Verfahren machte das
Ausscheiden in den Wertungsrundgingen zu einem Glicksspiel und allein ab-
hangig von der optischen Erscheinung des Konzepts. Prozessuale und auf Par-
tizipation angelegte Projekte, so intelligent sie auch erdacht und formuliert
waren, blieben in diesem Auswahlverfahren chancenlos. Schnittige Designob-
jekte, Aussichtsplattformen und Parcoursinstallationen von einer eher tou-
ristischen Qualitit erreichten mithelos den zweiten Wertungsrundgang. Die
Vertrautheit mit den gingigen digitalen Gestaltungsprogrammen und ihren
visuellen Effekten hitte sich hier als ein erster Schritt zum Erfolg erweisen
kénnen.

Doch nicht nur die Juryarbeit als solche provozierte die Ergebnislosigkeit
der ersten Wettbewerbsphase. Auch die Zusammensetzung des Preisgerichts
war zweifelhaft. Da waren einerseits die Denkmalsinitiatoren und die poli-
tischen Reprisentanten, die auf einen traditionellen Denkmalsbegriff rekur-
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rierten und zum anderen Architekten, Bildende Kiinstler
und Kunstwissenschaftler, die als eigentliche Fachpreis-
richter deutlich unterreprisentiert waren. Da waren weiter
Schriftsteller, Theologen und Historiker als Fachpreisrich-
ter ausgewiesen, obwohl es sich um einen Gestaltungswett-
bewerb handelte, in dem nur Architekten, Kiinstler oder
Kunstsachverstindige als Fachpreisrichter gelten kénnen.
Die in Architektur- und Kunstwettbewerben tbliche Stim-
menmehrheit fiir die Fachpreisrichter war nicht gewihr-
leistet. In einzelnen Personen ergaben sich bedenkliche po-
litische und institutionelle Verquickungen: Der Prisident
des Bundesamtes fir Bauwesen und Raumordnung, das den
Wettbewerb durchfiihrte, wirkte als Fachpreisrichter und
stellvertretender Juryvorsitzender mit und war zugleich
einer der Projektinitiatoren. Bei anderen Preisrichtern
fehlte eine innere Bereitschaft zur Bewiltigung des mit ei-
nem offenen Wettbewerb verbundenen Arbeitsaufwandes.
Beispielsweise erklirte der ,Fachpreisrichter” Christoph
Stélzl, dass er bereits nach 200 von iiber 500 Entwiirfen
ymutlos geworden geworden war. Und schlieflich ist die
Mitwirkung von aktiven Politikern in Preisgerichten sehr
fragwiirdig, weil eine intensive Juryarbeit den engen Ter-
minplinen der politischen Entscheidungstriger haufig ent-
gegensteht. Auch deshalb wurde die Ergebnislosigkeit der
ersten Wettbewerbsphase von Kritikern als eine vorsatzli-
che eingeschitzt, mit der das demokratische Grundprinzip
der Chancengleichheit in einem offenen Wettbewerb ad ab-
surdum gefithrt werden sollte.

DAS WETTBEWERBSERGEBNIS

Trotz der kurzfristigen Veréffentlichung und der rela-
tiv kurzen Bearbeitungszeit fand der Wettbewerb fir das
Freiheits-Einheits-Denkmal ein breites Echo. Obwohl der
Wettbewerb international ausgeschrieben war, kamen die
Teilnehmer tberwiegend Teil (85,6 Prozent) aus der Bun-
desrepublik Deutschland. Ein gutes Viertel der Teilnehmer
(27,6 Prozent) war in Berlin ansissig und zehn Prozent ka-
men aus den ,neuen” Bundeslindern (ochne Berlin).

Die Wettbewerbsaufgabe sprach vor allem Architekten
und Bildende Kiunstler an. Dabei iiberwogen die Architek-
ten, ist doch das Wettbewerbswesen in der Architektur ver-
breiteter als in der Bildenden Kunst. Landschaftsarchitek-
ten und Designer waren selten vertreten.

Dennoch orientierten sich die meisten Entwiirfe auf
eine plastische und vorrangig skulpturale Setzung (267 /
50,1 Prozent). Dagegen iiberwog in nur einem guten Vier-
tel der Entwiirfe (151 / 28,3 Prozent) eine architektonische
Arbeitsform. Gute fiinf Prozent der Entwiirfe (29 / 5,4 Pro-
zent) wihlten die Form des Bodenreliefs. 14,6 Prozent (78)
der Entwiirfe sahen eine stadtriumliche Installationsform
vor.

Wegen der weiten Aufgabenstellung konzentrierten sich
viele Entwiirfe auf das Thema der Einheit, Vereinigung oder
Verbindung. Demgegeniiber standen der Freiheitsgedanke
und die Protestformen des Herbstes 1989 zuriick.

In seiner optischen Erscheinung ergab das Wettbewerbs-
ergebnis ein reiches Bild der Formen und Bildmotive. Al-
lerdings kam es auch zu Haufungen und Wiederholungen,
etwa in der Darstellung von Kugelmotiven, Ringen und
Bandern, wobei gleich neun Entwirfe das Bild der so ge-
nannten Mobiusschleife zitierten.

In ihrer Summe schwankten die Entwiirfe zwischen
(erstens) einer Ubersteigerung und Monumentalisierung
des Erinnerungsanliegens, (zweitens) einer nachdenkli-
chen Reflexion des Themas und seiner kommunikativen
Aktionspotenziale sowie (drittens) einer symbolischen und
damit die Inhalte neutralisierenden Abstraktion. Wer ein
neo-nationalistisches Potpourri erwartet hatte, sah sich
enttduscht. Nur wenige Entwirfe bezogen sich auf natio-
nale Symbole wie den hoheitlichen Adler, die deutsche Ei-
che oder die deutsche Fahne. Am hiufigsten traten dabei
die Nationalfarben Schwarz Rot Gold in Erscheinung, mit
denen 39 Einreicher (7,3 Prozent) ihre Entwiirfe akzentu-
ierten. Damit erwies sich der nationale Formenschatz in
diesem Wettbewerb als weitgehend unattraktiv.

Die grofie Gruppe der abstrakten und verallgemeinerten
Symbolformen muss als Ergebnis der ausufernden Aufga-
benstellung des Wettbewerbs angesehen werden. Dem kom-
plexen Aufgabenkonglomerat kénnen abstrakte Formen am
ehesten gerecht werden. Auch die nicht wesentlich seltener
eingereichten Erlebnisarchitekturen von Pavillon- und Par-
coursformen versuchten die rdumliche Leere zu fillen und
dem Projekt einen Event-Charakter zu verleihen.

Uberraschenderweise fiel die Zahl kritischer Positionen
gegeniiber dem Denkmalsvorhaben unter den eingereich-
ten Entwiirfen gering aus: Nur 12 Entwirfe (2,2 Prozent)
wiesen einen kritischen oder auch satirischen Ansatz auf,
wenn etwa eine monumentale Giraffe ,Bodenhaftung und
Weitblick“ verkoérpern sollte, ein Einkaufswagen die Frei-

heit des Konsumenten reprisentierte oder eine monumen-
tale, vergoldete Banane das Erinnerungsanliegen bana(ne)
lisierte.

Eine kritische Reflexion tber die Form des traditionel-
len Denkmals zeigte sich vielmehr in der Reihe von Projekt-
konzepten, die mit Elementen der Partizipation, der Perfor-
mance, des Prozesshaften und der Aktion arbeiteten oder
den Denkmalsort zu einem lebendigen Burgerforum mit
Angeboten fiir eine individuelle Inbesitznahme umgestal-
ten wollten (46 Entwiirfe, 8,6 Prozent der Einreichungen).
Eine vorgeschlagene ,Dauerbaustelle” wurde mit dem Ar-
gument, dass eine ,allegorische Reprisentation im Geiste
der Denkmaler des 19. Jahrhunderts naiv [erscheint]“ be-
grindet. Die Verfasser eines Bodenreliefs wollten bewusst
»das rein national-chauvinistische Monument hinter sich
lassen®” und ,,aus dem Geist der deutschen Romantik ein[en]
poetische[n] Ort der Sehnsucht nach Freiheit und Einheit®
schaffen. Der Vorschlag fiir einen Ort der freien Rede wurde
als ein ,Denkmal fiir Fortgeschrittene® prasentiert. Die mo-
numentale Wortskulptur ,Zweifel brachte die Kritik ihres
Autors an der ,Wertigkeit klassischer Denkmaler und ihrer
Funktion, Geschichte zu manifestieren und abzuschlief3en
als objektive Wahrheit” zum Ausdruck.

Da die Jury in ihrer Halbminuten-Auswahl monumenta-
le Schlagbilder suchte, waren diese reflektierten kiinstleri-
schen Ansitze chancenlos, zumal sie bei Prozesshaftigkeit,
Partizipation und Interaktion eben gerade keine endgulti-
gen Bilder und Illustrationen vorlegen wollten oder konn-
ten. Diese komplexeren Ansitze scheiterten deshalb bereits
im ersten Wertungsrundgang.

DAS NACHSPIEL

Dass die erste Phase des Wettbewerbs fiir ein Freiheits- und
Einheits-Denkmal in Berlin ohne Ergebnis blieb, tiberrasch-
te die Offentlichkeit und widersprach dem Tatendrang der
Initiatoren, die am liebsten schon zum 20. Jahrestag der
friedlichen Revolution das Monument eingeweiht hitten.

Breite Enttauschung und Verirgerung unter den Wettbe-
werbsteilnehmern rief die Presseerklirung hervor: Das
Preisgericht lief} darin verkiinden, dass unter den einge-
reichten kein geeigneter Entwurf zu finden war. Deshalb
sollte nun direkt in die zweite Wettbewerbsphase mittels
eines eingeladenen Wettbewerbs eingetreten werden. Das
weckte den Verdacht, dass die Auslober von Anfang an
auf ,grofle“ Namen geschielt haben und die an dem ersten
Wettbewerb beteiligten ,Namenlosen® sowieso chancenlos
gewesen und durch den Wettbewerb gewissermafien ge-
prellt wurden. Denn die vielen Kreativen, die sich an dem
Wettbewerbsverfahren beteiligten, taten das nicht allein
aus Grof3mut und Aufopferung, sondern selbstverstiandlich
auch im Hinblick auf die in Aussicht gestellten Preisgelder
und den méglichen Auftrag, um fur ihre kunstlerische Ar-
beit eine finanzielle Anerkennung finden zu kénnen. Als
am 5. Mai 2009 die Ausstellung mit den Wettbewerbsent-
wirfen im Berliner Kronprinzenpalais eréffnet wurde,
formulierten sie ihren Protest lautstark. Einige versuchten
auf rechtlichem Wege Anspriiche gegeniiber dem Auslober
und eine Herausnahme ihrer Entwiirfe aus der Ausstellung
zu erreichen. Doch durch die Unverbindlichkeit der Auslo-
bung, die sich iblicherweise an die GRW anlehnte, blieben
diese Bemithungen ergebnislos. Immerhin sprachen einige
Wettbewerbsteilnehmer dem Auslober gegeniiber eine Riige
aus. Dass es soweit kommen musste, fillt ein bezeichnendes
Urteil uber das Wettbewerbsverfahren. Auch darin zeigte
es sich als ein Verhingnis, dass eine kritische Diskussion
der Ausschreibung und ihre Priifung durch die Berufsver-
biande im Vorfeld des Wettbewerbs nicht statt gefunden
hatte. Aber auch nach dem Scheitern der ersten Wettbe-
werbsphase blieben die Erklarungen der Fachverbande, des
BBK-Bundesverbandes (7.5.2009) und des Deutschen Kiinst-
lerbundes (18.5.2009), zuriickhaltend. Offensichtlich wollte
man die guten Beziehungen zum Auslober und zum Kul-
turstaatsminister nicht gefidhrden. Auch der Beschluss des
Bundestagsausschusses fir Kultur und Medien vom 1. Juli
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Entwurf 1298, Erik Géngrich, Repro Dokumentation BBR 2009.

Entwurf 1191, Beate Rothensee, Repro Dokumentation BBR 2009.

Entwurf 1081, Lars Ramberg, Repro Dokumentation BBR 2009.

2009, die zweite Wettbewerbsphase mit ei-
nem offenen Bewerberverfahren, aus dem
zwanzig Teilnehmer fir einen eingelade-
nen Wettbewerb ausgewihlt werden sollen,
einzuleiten, wurde weitgehend kritiklos
hingenommen. Erst auf einer Diskussions-
veranstaltung des Deutschen Kiinstlerbun-
des am 13. Juli 2009 formulierte sich die
Kritik, die u. a. eine dringend notwendige
offene Diskussion iiber das Erinnerungsan-
liegen, seine Aufgabenstellung und das be-
vorstehende zweite Wettbewerbsverfahren
forderte. Derweil arbeiteten die Initiatoren
schon selbst an einem Denkmalsentwurf,
den sie aber nach einer Pressekritik nicht
verdffentlichten. Schade, denn er wire ein
eindrucksvolles Dokument dafiir gewesen,
wie aus dem demokratischen Instrument
des offenen Wettbewerbs eine pseudode-
mokratische Farce wird.

EINE RICHTLINIE FUR
KUNSTWETTBEWERBE FEHLT

Der Skandal um den Wettbewerb fiir ein
Freiheits- und Einheits-Denkmal in Berlin
hitte verhindert werden kénnen, wenn das
Verfahren von Anfang an nach eindeutigen
Richtlinien fiir Kunstwettbewerbe durch-

Victor Kégli und Filomeno Fusco, Installation ,weiss 104" - Tempordres Nationaldenkmal, September/Oktober 2000, Foto Martin Schénfeld.

gefithrt worden wire. Dafiir hitten sich
aber die Initiatoren aus dem Verfahren zu-
riicknehmen und anerkennen miissen, dass
mit dem Einstieg in einen kiunstlerischen
Wettbewerb die Gestaltungsfrage an qua-
lifizierte Kiinstlerinnen und Kiinstler bzw.
Architektinnen und Architekten tubergeht
und dass die Beurteilung dieser Konzepte
und Ideen entsprechend fachlich ausgewie-
senen Persénlichkeiten obliegt und nicht
nur eine Frage von Zeitzeugenschaft, Par-
teimitgliedschaft oder anderer institutio-
neller Verflechtungen ist. Wenn ein solches
Unternehmen aus 6ffentlichen Mitteln fi-
nanziert wird, dann muss es einer objek-
tiven Verfahrenspraxis unterliegen. Eine
Erinnerungsthematik aus dem demokrati-
schen Verfahrensprinzip herausnehmen zu
wollen, weil es komplexe gesellschaftliche
Fragen thematisiert, stellt die kinstleri-
sche Gestaltungshoheit der aufgerufenen
Kreativen in Frage und fihrt letztlich zu
vordemokratischen Praktiken von herr-
schaftlicher Stadtgestaltung zurtck.

Eine Aufarbeitung dieses Skandals hat
leider noch nicht begonnen. Dass nun auch
fur Kunstwettbewerbe verbindliche Richt-
linien verfasst und in Kraft gesetzt werden,
bleibt deshalb noch immer eine Forderung,

Entwurf 1135, Stefan Kriskemper, Repro Dokumentation BBR 2009.

die das Buro fir Kunst im o6ffentlichen
Raum nach diesem Debakel erhob. Dabei
liegt mit den ,Richtlinien fiir Planungs-
wettbewerbe® (RPW2008) eine gute Grund-
lage vor, auf der auch eine prazise Richtli-
nie fir Kunstwettbewerbe ausgearbeitet
werden kann.

Der Skandal des Wettbewerbs fiir ein
Freiheits-Einheits-Denkmal erfordert auch
auf einer zweiten Ebene eine dringende
Aufarbeitung: Vor allem muss fiir offene
Wettbewerbe die Juryarbeit wesentlich
qualifiziert werden. Da in offenen Wett-
bewerben die zu erwartende Entwurf-
sanzahl regelmiafiig hoch ist, miissen die
Preisrichter die Moglichkeit haben, sich
individuell und zeitintensiv mit den ein-
zelnen Entwiirfen und Konzepten befas-
sen zu kénnen, damit die Jurydiskussion
sich nicht im Sekunden-Bilddurchlauf er-
ubrigt. Dieses Maf! an Gewissenhaftigkeit
und Verantwortung gegeniiber den Vielen,
die ihre Kreativitit freiwillig und umsonst
dem demokratischen Prinzip des offenen
Wettbewerbs anbieten, sollte erwartet
werden kénnen. Dabei geht es schlicht und
einfach um Anerkennung und Achtung vor
der Arbeit von Kiinstlerinnen und Kinst-
lern — wie sang doch einst Aretha Franklin:
RESPECT!

In diesem Zusammenhang muss auch
die Mitwirkung von politischen Entschei-
dungstrigern in Preisgerichten von offenen
Wettbewerben grundsitzlich tberdacht
werden. Denn schlieflich ist das Preisge-
richt im Sinne der reprisentativen Demo-
kratie ein stellvertretendes Gremium, das
auf der Basis seiner Fachkompetenz den
politischen  Entscheidungstrigern eine
Empfehlung erarbeitet. Das Mitwirken von
Politikerinnen und Politikern in Preisge-
richten fihrt letztlich dazu, dass sie sich
selbst beraten. Auf diesem Wege wird aber
die Demokratie ad absurdum gefiihrt.

EIN NEUBEGINN?

Mit der am 9. Februar 2010 erfolgten Aus-
schreibung eines vorgeschalteten offenen
Bewerberverfahrens fiir einen eingelade-

nen Wettbewerb fir das Freiheits- und
Einheitsdenkmal in Berlin ist das Projekt
in eine neue Entwicklungsstufe getreten.
Die wenigen vorliegenden Verlautbarungen
missen dahingehend befragt werden, wel-
che Lehren aus dem Skandal um den ersten
Wettbewerb gezogen wurden und welche
Verbesserungen sie erkennen lassen?

Die neue Ausschreibung deutet dabei
durchaus einzelne Verbesserungen an. So
hat das Vorhaben eine inhaltliche Konkre-
tisierung erfahren:

Es soll nunmehr vorrangig ,an die fried-
liche Revolution im Herbst 1989 und die
Wiedererlangung der deutschen Einheit®
erinnern. Damit ist die thematische Uber-
lastung aus dem Projekt herausgenommen.
Unklar bleibt aber, inwieweit sich der Be-
schluss des Koalitionsvertrages von CDU
und FDP in der Aufgabenstellung wieder
finden wird, der das ,Nationale Freiheits-
und Einheitsdenkmal“ mit der ,Erinne-
rung an den 17. Juni 1953 und den Herbst
1989“ verbindet. (Kapitel 1 des Koalitions-
vertrages vom 26.10.2009) Dabei steht das
Denkmal fir den Arbeiteraufstand 1953
bereits seit dem Jahr 2000 vor dem Finanz-
ministerium an der Leipziger Strafle.

Immerhin sollen statt der ursprunglich
geplanten 20 nun ,etwa 30 Teilnehmer®
fiir den Einladungswettbewerb ausgewihlt
werden. Diejenigen, die schlielich eingela-
den werden, kénnen ihre Entwiirfe einem
dem Regelwerk entsprechenden Preisge-
richt vorlegen. Denn nun wird eine saubere
Trennung zwischen Fach- und Sachpreis-
richtern vorgenommen, die Fachpreisrich-
ter haben die Stimmenmehrheit, und die
Denkmalsinitiative ist nur noch mit dem
CDU-Bundestagsabgeordneten  Giinther
Nooke in der Jury vertreten. Als Fachpreis-
richter sind auch Vorstandsmitglieder des
BBK-Bundesverbandes und des Deutschen
Kinstlerbundes nominiert. Das zeugt zwar
von fachlicher Kompetenz, nimmt aber
den Verbinden ihre Unabhingigkeit, als
Sachverstindige ein solches Wettbewerbs-
verfahren kritisch zu begleiten. Die Sach-
preisrichter rekrutieren sich allein aus den
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Entwurf 1183, Hanns Malte Meyer, Repro Dokumentation BBR 2009.

Reihen der verantwortlichen — Herren — Politiker. Kultur-
und Politikwissenschaftler, deren genuines Themenfeld die
Wettbewerbsaufgabe ist, sind nicht benannt. Entsprechend
fehlen auch unter den Fachpreisrichtern die notwendigen
Experten fir Kunst im 6ffentlichen Raum und fur zeitge-
nossische Erinnerungskunst. So relativieren sich die klei-
nen Verbesserungen gegeniiber dem ersten Wettbewerb
sehr schnell.

Grundsitzlich muss aber angemerkt werden, dass bis auf
die Veranstaltung des Deutschen Kiinstlerbundes im Juli
2009 es bis heute keine 6ffentliche Debatte iber Sinn und
Ziel des Denkmalprojektes gegeben hat. Eine Expertenan-
hérung und 6ffentliche Diskussion fiir die fachlich Inter-
essierten und vor allem fur die beteiligten Kreativen hitte
das Projektanliegen in einer kritischen Reflexion schirfen
und damit eine konzeptionelle Vertiefung erzielen kénnen,
die mit den bislang gefithrten Bundestagsdebatten in 2000,
2001 und 2007 sowie den Beratungen des Bundestagskul-
turausschusses noch nicht erreicht wurde. Wenn ein sol-
ches Projekt aus 6ffentlichen Mitteln finanziert und auf
offentlichem Grund realisiert werden soll, dann ist eine
fachlich kompetente Prifung und Hinterfragung unab-
dingbar, wie das beispielsweise mit dem Kolloquium zur
Vorbereitung des Wettbewerbs fir ein Denkzeichen fir
Georg Elser in Berlin im Herbst 2008 in der Akademie der
Kinste geschah. Eine kritische Reflexion tiber den Denk-
malsort und die politische und gesellschaftliche Funktion
nationaler Monumente begannen die Kiinstler Victor Kégli
und Filomeno Fusco mit ihrer Aktion ,weiss 104" als einem
Jtemporiren Nationaldenkmal® im September/Oktober
2000 auf der Berliner Schlossfreiheit. IThre Initiative blieb
aber folgenlos. Einen solchen Diskurs erst gar nicht zuzu-
lassen, ist ein duflerst bedenkliches Zeichen und lisst das
Projekt des Freiheits- und Einheitsdenkmals selbst, das
eigentlich fur Demokratie und Freiheit stehen méchte,
als undemokratisch und damit als fragwiirdig erscheinen.
Oder plagt die Initiatoren und Auslober vielleicht sogar der
Zweifel, dass es heute eines ,nationalen Symbols® gar nicht
mehr bedarf?

MARTIN SCHONFELD

Die Entwiirfe des Wettbewerbs finden sich in:
Bundesamt fiir Bauwesen und Raumordnung (Hrsg.):
Gestaltungswettbewerb fir ein Freiheits- und
Einheitsdenkmal in Berlin,

Dokumentation des offenen Wettbewerbs 2009,
Berlin 2009.

ISBN: 978-3-87994-773-7

Weitere Informationen: www.wettbewerb-denkmal.de

ie heutige Bezirkszentralbibliothek Friedrichshain-

Kreuzberg befindet sich seit dem Jahr 2000 in gemie-
teten Raumen auf zwei Etagen eines Gewerbehauses in der
Griinberger Strafle. Im Herbst 2010 soll die grofite Stadt-
bibliothek des Bezirks in ein neues Domizil in der Frank-
furter Allee 14a in Friedrichshain umziehen. Der kunfti-
ge Bibliotheksstandort liegt gut erreichbar in einem mit
Griin- und Freiflichen durchzogenen Blockinnenbereich, in
zweiter Reihe hinter der unter Denkmalschutz stehenden
Bebauung der Karl-Marx-Allee/Frankfurter Allee. Mit ei-
nem neu angelegten Quartiersplatz ist die Bibliothek in das
Wohnquartier eingebettet. In der Nachbarschaft befinden
sich Schulen und eine Sporthalle. Es ist aufierdem geplant,
eine Kindertagesstitte anzusiedeln.

Mit dem Standort Frankfurter Allee hat sich der Bezirk
zur Nutzung eines vorhandenen und zuletzt leerstehenden
Schulgebiudes entschieden. Der komplexe Umbau des Plat-
tenbaus aus den spiten 1960er Jahren in ein modernes Bi-
bliotheksgebiude durch den Architekten Peter W. Schmidt

KEINE KUNST,
VORERST

Wettbewerb fiir die neue
Bezirkszentralbibliothek
Friedrichshain-Kreuzberg
in der Frankfurter Allee
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Jkatalog®, Albert Weis

,Winsch Dir was", Susanne Kutter

wird unter anderem aus Mitteln des Programms Stadtum-

bau Ost sowie EFRE-Mitteln der Européischen Union ge-

fordert. Es sollen moglichst grofizigige, vielseitig nutzbare

Raumzusammenhinge entstehen, die flexible Nutzungen

ermoglichen. Eine zeitgendssische Bibliothek ist nicht mehr

allein auf das traditionell gedruckte Buch ausgerichtet, son-
dern zeichnet sich durch eine Mischung von Medien des ge-
druckten Worts, des Klangs und Tons und Medien des Bil-
des aus. Die Bibliothek soll zu einem 6ffentlichen Ort mit

Lesecafé, Veranstaltungsmoglichkeiten und vielfiltigen

Kommunikationsangeboten werden. Diese Bibliothek wird

auch eine Artothek erhalten.

Im Mirz 2009 lobte der Bezirk einen eingeladenen
Kunstwettbewerb aus, der dazu aufforderte, mit der Kunst
am Bau ,in die Offentlichkeit der Institution der Bibliothek
sowie des anliegenden Stadtraums zeichenhaft hineinzu-
wirken.“ Hierfiir standen insgesamt 45.000 Euro zur Aus-
fithrung der Kunst zur Verfigung, die Aufwandsentschi-
digung zur Bearbeitung des Wettbewerbs betrug 500 Euro
pro Teilnehmer.

Eingeladen waren die KiinstlerInnen: Gruppe Empfangs-
halle, Folke Kébberling/Martin Kaltwasser, Harald Kréner,
Susanne Kutter, Ingeborg Lockemann, Katrin von Malt-
zahn, Albert Weis. Das Verfahren war einstufig und ano-
nym.

o1 Harald Kréner schlug sieben Holzfléfle als Kommuni-
kationsplattformen vor, die frei positioniert auf dem
Vorplatz der Bibliothek zum Sitzen, Sonnen und Lesen
dienen sollen. Den Flof3en sind Gedichte oder Gedan-
ken zugeordnet, die in den verschiedenen Sprachen der

.Lesezeichen”, Ingeborg Lockemann

Hauptnutzer der Biblio-
thek als Schriftzeile aus
Aluminiumblech in die
Beplankung eingelassen
sind. Sie behandeln lan-
destypische Begriffe und
sind nicht tbersetzt. Zu-
sitzlich hierzu ist auf
dem Mittelstreifen der
Frankfurter Allee eine
verkleinerte Raumskulp-
turdesBibliotheksgebiu-
des platziert, die als Tor-
haus und Hinweis fungiert.

o2 Folke Kobberling/Martin Kaltwasser schlugen mit
,House of Letters“ ein komplexes Projekt unter Beteili-
gung der Anwohner vor, das sich mit Graffiti, Stralen-
kunst und Stadtbeschriftung kritisch auseinandersetzt
und Graffitischriften als grofiflichige reliefartige Hol-
zintarsie auf den Winden des Foyerbereichs darstellt.

o3 Katrin von Maltzahn entwarf ,Mediamorphosen zwi-
schen Bild und Sprache® zwei Bildfriese aus gemalten
und gerahmten Bildern fur die gegenuberliegenden
Waénden des Foyers. Buchstaben und Zeichen als Aus-
gangsmaterial bilden die Motive fiir einen Fries in roten
und einen in blauen Farbténen. Als Erginzung hierzu
soll ein Kiinstlerbuch Bilder und Texte von verschiede-
nen Autoren zum Thema Metamorphosen versammeln
und spiter in den Bestand der Bibliothek einsortiert
werden.

Mediamorphosen zwischen
Bild und Sprache”,
Katrin von Maltzahn

04 ,katalog” von Albert Weis benennt alle Orte in Deutsch-
land, an denen sich eine 6ffentlich zugangliche Biblio-
thek befindet und schreibt deren Ortsnamen als Sieb-
druck auf die Glasfront des Eingangsbereiches und die
Flure in der oberen Etage. Wie Buchriicken stehen die
Namen vertikal und fortlaufend als Ornament beidsei-
tig auf dem Glas. 40 gerahmte Fotografien von Aufien-
ansichten von Bibliotheken erganzen die Arbeit.

o5 ,Lesezeichen” von Ingeborg Lockemann kennzeichnet
die Funktionsbereiche der Bibliothek in piktogram-
martigen Zeichnungen und Schriftziigen aus pulverbe-
schichtetem Stahl und stellt damit ein Leitsystem auch
fiir Besucher verschiedener Nationalititen dar. Im Foy-
er sollen zwei von den Mitarbeitern beschickte Video-
Projektionen wechselnde Informationen, literarische
Texte und Veranstaltungshinweise prasentieren.

06 Die Gruppe Empfangshalle stellt mit ,Straflenlampen-
Graffito“ vier verformte Straflenlaternen in einer Rei-
he nebeneinander vor das Gebaude. Sie werden zu einer
raumlichen Zeichnung, einem Schriftzug, der frontal
betrachtet das Wort , TAG® bildet. TAG kann ebenso
als modernes Kiirzel fir ,carpe diem“ / ,nutze den Tag"
gelesen werden, als auch fir den englischen Begriff des
Etiketts oder der Markierung stehen. Gleichzeitig kann
es auch als ganz einfache Begriffung der Besucher der
Bibliothek gelten.

o7 Mit ,Wiinsch Dir was® thematisiert Susanne Kutter das
Phinomen des Wiinschens, das die Fahigkeit der Ima-
gination voraussetzt. In einer Klasse einer Friedrichs-
hainer Grundschule wird ein Aufsatz zu dem Thema
+Wiinsch Dir was“ geschrieben und vom Lehrer korri-
giert. Einer der Aufsitze wird dann mit allen Korrektu-
ren zweifarbig in Neonleuchtschrift ausgefithrt und an
eine der Winde im Foyer installiert.

Am 14. Mai fand die Sitzung des Preisgerichtes statt, die lei-
der ohne eine Realisierungsempfehlung endete: Nach zwei
Wertungsrundgingen waren die Entwirfe von Ingeborg
Lockemann und von Harald Kréner favorisiert, bekamen
in den folgenden Abstimmungen jedoch nicht die erfor-
derliche Mehrheit, um zur Realisierung empfohlen werden
zu koénnen. Es wurde daher einstimmig beschlossen, bei-
de Entwiirfe zur Uberarbeitung und zur Wiedervorlage zu
empfehlen. Beide Verfasser wurden gebeten, ihre Entwiirfe
hinsichtlich eines Fragenkataloges der Jury zu iiberpriifen
und weiterzuentwickeln.

Am 22. Juni 2009 fand die abschlieflende Jurysitzung
des Preisgerichtes statt und empfahl abermals keinen der
beiden verbliebenen Entwiirfe zur Realisierung. Vorausge-
gangen waren sehr intensive und kontroverse Diskussionen
zu Schwichen und Stirken beider Entwiirfe, jedoch wiede-
rum ohne dass sich ein eindeutiges Votum fiir den einen
oder den anderen Entwurf herstellen liefR.

Beide Entwiirfe waren in Details weiterentwickelt wor-
den. So wurde im Entwurf von Harald Kroner die grund-
satzliche Moglichkeit der Umpositionierung der Sprach-
inseln geschaffen und die Dimension des Torhauses
verandert, wogegen der Entwurf von Ingeborg Lockemann

teilweise auf schriftliche Erginzungen und auf den Einsatz
eines Projektors im Foyer verzichtete. In beiden Fillen wur-
de dies zwar positiv beurteilt, jedoch als nicht ausreichend
empfunden.

Da es sich deutlich abzeichnete, dass kein Entwurf die
erforderliche Stimmenmehrheit erzielen konnte, beriet
die Jury schlieRlich ausgiebig tiber die Konsequenzen ei-
ner nicht ausgesprochenen Realisierungsempfehlung und
sprach sich fir diesen Fall ausdriicklich fiir einen zweiten
Kunstwettbewerb aus. Unter dieser Voraussetzung und
nach einer extra anberaumten Beratungspause wurde
schliefflich mit vier zu drei Stimmen beschlossen, keinen
Entwurf zur Ausfithrung zu empfehlen.

Wie kommt es dazu, dass trotz aller Offenheit in der Auf-
gabenstellung, der sorgfiltigen und guten Vorbereitung des
Wettbewerbs und der zweifelsohne guten Kiinstlerauswahl
kein verwertbares Ergebnis zustande kommt? Bei den ein-
gereichten Entwurfen gab es keinen echten Durchhinger
und niemandem war daran gelegen, Kunst zu verhindern.

Es gibt Entwirfe, die sofort funktionieren und ohne
Verinderung umsetzbar sind, aber auch solche, die sich
im Laufe der Realisierung noch weiter entwickeln. Hierzu
gibt es Uberarbeitungsempfehlungen. Ob einem Entwurf
das Potenzial, sich weiter auszuformulieren, zugesprochen
wird, ist die schwierigste Frage innerhalb der Jury, die ja
angetreten ist, die Entwiirfe so zu beurteilen, wie sie vorlie-
gen und nicht, wie sie leicht zu verbessern wiren. Nachdem
in der ersten Jurysitzung zwei Entwiirfe zur nochmaligen
Uberarbeitung empfohlen worden waren, sah das Preisge-
richt hiernach keine weiteren Entwicklungsmaglichkeiten
mehr.

Alle Beteiligten zeigten sich optimistisch, dass eine
zweite Ausschreibung auf den Weg gebracht werden kann.
Dennoch ist das Ergebnis bedauerlich, denn ob sich die Be-
reitschaft wie die Mittel tatsichlich uber die Zeit retten
konnen, ist fraglich. Nach der mittlerweile verstrichenen
Bedenkzeit, ist ein zweiter Anlauf deshalb dringend nétig.

THORSTEN GOLDBERG

Auslober: Bezirksamt Friedrichshain-Kreuzberg von Berlin
Fachpreisrichter: Thorsten Goldberg (Juryvorsitzender),

Hannah Kruse, Karin Rosenberg, Robert Schmidt-Matt
Sachpreisrichter: Sigrid Klebba (Bezirksstadtrétin fUr Finanzen,
Bildung. Kultur und Sport), Jutta Kalepky (Bezirksstadtratin flr Bauen,
Wohnen und Immobilienservice), Peter W. Schmidt (Architekt)
Vorprifung: Jan Frontzek

Jurysitzung: 14. Mai 2009 und 22. Juni 2009
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,StraBenlampen-Graffito®, Gruppe Empfangshalle

BALLE

FLACH
GEHALTEN

Kunst am Bau an der
Sporthalle HimmerlingstraBe
in Berlin-Kopenick

m 24. Oktober 2009 wurde in der Himmerlingstrafie,
gleich neben dem Fufballstadion an der Alten Férste-
rei, eine neue Grof3sporthalle feierlich iibergeben.

Der imposante Bau bietet fur diverse Ballsportarten,
furs Ringen, fur die Nutzung durch Schiler und selbst fiir
Kulturveranstaltungen Platz fur circa 1000 Besucher. 8,1
Millionen Euro aus Landes- und Bezirksmitteln wurden
dafur investiert. Die Entscheidung, Kunst am Bau, Kunst
im offentlichen Raum dort zu installieren, ist im Grunde,
bei allem berechtigten Zwiespalt, immer von besonderem
Wert. Denn, und das ist eine alte Erfahrung, mit Kunst
kann ein Gebiude oder ein Platz nicht nur an Individualitit
gewinnen; ein pragnantes Zeichen kénnte gesetzt werden,
ein Akzent, ein Kontrast, Assoziationen, die mehrsinnig er-
fahrbar sind. Aufjeden Fall - ein Gewinn fuir die Biirger und
Nutzer. Denn Kunst ist eben keine Dekoration, nicht nur
Ornament, nicht von der Stange, nicht aus der Serie, son-
dern eben eine eigens und einmalig fir den Ort gemachte
kanstlerische Formung. Und zu Recht diirfen da Anspruch
und Erwartung hoch sein. Aber doch und dennoch werden
»die Balle“ beim Kunstbudget in der Regel eher ,flach gehal-
ten®. Das Vermittlungsproblem von Kunst und somit dem,
was sie wert ist, ist immer noch ein weites Feld!

Man moéchte das schon gern haben, so eine Gestaltung in
bester und professioneller Manier. Aber im Prinzip kénnten
die Kunstler, weil sie naturgemif gern Kunst machen, al-
lein deshalb zufrieden sein, wenn ihr Produkt einen guten
Platz bekommt. Ein leidiges Problem, wir kennen das all zu
gut. Die Kommission fur Kunst im 6ffentlichen Raum des

Anne Sewcz, Entwurf Konzentration: Die Skulptur einer hockenden
Figur bietet das Bild der stillen Konzentration und in ihrer Treppung die
Moglichkeit des Hinzusetzens. Ein gepflastertes Ornament bindet die
Skulptur in die réumliche Situation ein.
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Reinhard Grimm, Entwurf Spielfeld - Feldspiel: Ein Stelenfeld mit einer ,Mannschaft® von neun typisierten
und doch unterschiedlichen Képfen, die sich vielfaltig bewegen und damit das Zusammenspiel von

Individualitét im Kollektiv thematisieren.

Rodney LaTourelle, Entwurf Farbfeld: Der Vorplatz der Sporthalle wird auf der Grundlage der olympischen
Ringe in ein vielfaltiges Farbfeld verwandelt. Aus den Uberschneidungen von Streifen und Kreisen wéchst
eine Sitzlandschaft hervor.

Bezirkes Treptow-Képenick hat sich wohl-
weifllich trotzdem und deshalb fir einen
eingeladenen Kunstwettbewerb entschie-
den. Am 7. Mai 2009 tagte in Berlin-Ad-
lershof das Preisgericht. Das Land Berlin,
als Auslober des Wettbewerbes, vertreten
durch das Bezirksamt Treptow-Képenick,
lud 5 Kiinstler aus Berlin ein, mit der Auf-
gabe, dem neu entstehenden Platz vor der
Sporthalle eine hochwertige kunstlerische
Losung angedeihen zu lassen. Das Preisge-
richt entschied sich fiir den Entwurf ,Bail-
le* der bereits mehrfach ausgewiesenen
Kiinstlerin Susanne Bayer: Uberdimensio-
nale Bille - einen fiir Volleyball, einer fur
Basketball, ein Handball, ein Faustball,
ein Prellball. Sie liegen, dort hingeworfen
und von nun an in der Fliche beheimatet -

| WETTBEWERBE

Michael Jastram, Entwurf Hiiter der Chancen:
Die metaphorische Figur der Balance wird zum
Sinnbild von Fairness und Chancengleichheit. Auf
einem hohen Sockel platziert verkdrpert sie sowohl
die Ausgewogenheit als auch Gef&hrdung des
balancierenden Moments.

32

als Intarsien in nahtlosem Ubergang zum
Pflaster. Durch die Linien und die farbi-
gen Muster, vor allem aber durch die Wahl
des Materials, dieses Fallschutzbodens
aus Gummigranulat, das anders wirkt als
eine gewohnliche Bemalung, kann so der
rdumliche Eindruck zuriickerobert wer-
den. Letztlich tut die Farbe der noblen,
vornehmen Grau- und Weifiténung der
Fassade gut, bringt einen frischen Wind in
die Wahrnehmung, die sich dennoch nur
als guter Akzent formulieren kann. Gern
hiatte die Kinstlerin dem noch eine Balls-
kulptur dazugesetzt. Aber in Anbetracht
des Budgets musste sie den Ball ihrerseits
eben auch flach halten.

Eine schéne Klarheit mit Humor und
List. Kann das sein, dass bei der feierlichen
Eroffnung Keiner ein Wort dartber ver-
liert? Kann sein, im Herbst lag Laub tber
der Kunst. Und Niemand konnte was sehen.
Man sollte sich die Bille einfach besser zu-
spielen; beim Sport; nun gut, da geht es um
Wettkampf; im Leben mitunter auch. Beim
Spiel und bei der Wahrnehmung von Kunst
sind im Prinzip alle die Gewinner. Das ist
eigentlich nicht schwer zu begreifen. Aber
man miisste es als erstes zunichst ein-se-
hen! Den Nutzern tibrigens und jedenfalls
—hat es wohl gut gefallen, nach Aussage der
Kinstlerin. Die Sportler fanden ihr Terrain
bereichert. Und schon deshalb ist es der Sa-
che wert, am Ball zu bleiben.

PETRA HORNUNG
Kommission fiir Kunst im 6ffentlichen
Raum des Bezirkes Treptow-Képenick

Susanne Bayer, Bdlle: siehe Titelbild unten.

Auslober: Bezirksamt Treptow-Kdpenick von Berlin
Jury Fachpreisrichter: Liz Crossley (Vorsitz),
Georg Krause, Kerstin Seltmann

Jury Sachpreisrichter: Frau Bassin (BA Treptow-
Képenick, Sportamt), Tiemo Klumpp (Architekt)
Vorprifung: Jana Slawinski (Kulturamt Treptow-
Képenick)

Jurysitzung: 7. Mai 2009

Notiz Shirley, Foto Thomas Bratzke

PARKOUR

Eingeladener Wettbewerb fiir die kiinstlerische
Gestaltung der Brandwdnde BdnschstraBe 86
und SchreinerstraBe 37 in Berlin Friedrichshain

rst gehe ich zum Gitter, und dann
%) halte ich mich am Balkon des Hoch-
parterres fest und versuche mich hochzu-
ziehen. Dann gehe ich zu dem ersten Fens-
ter schrag rechts gegeniiber. Ich strecke
ein Bein und stelle es auf das Fensterbrett.
Dann folgt meine rechte Hand und das an-
dere Bein. Ich komme zum Stehen. Ich dre-
he mich dann zum Balkon schrig links ge-
gentiber und halte mich weiter fest. Dann
mache ich einen groflen Schritt und stre-
cke meinen Arm aus. Ich halte mich an der
weiflen Balkonkante fest und ziehe mich
an dem silbernen Metallgelinder hoch. Ich
stelle mich rechts auf das Gelinder und
springe an das nichste Fenster schriglinks
gegeniber und ziehe mich danach auf den
nichst hoheren Balkon. Ich treffe einen
Mann auf dem Balkon im zweiten Stock.
Der Mann schaut mich seltsam an und
sagt nur: Bist Du verriickt? Was machst Du
hier? Dann sage ich zu ihm: Bis dann! und
springe auf das nichst héhere Fensterbrett.
Halte mich wieder an dem diesmal golde-
nen Rand des niachst hoheren Balkons fest,
um mich hochzuziehen. Das wiederhole ich
noch zweimal. Dann erreiche ich das Dach.”
(Transkription eines Textes von Shirley)
Dieser Text wurde von einem 11-jahrigen
Maidchen wihrend eines Workshops von
Thomas Bratzke geschrieben.

Ein ahnlicher Text wird - wenn alles
gut verlduft — im Sommer 2010 auf zwei
Brandwinden hinter einem neu entstehen-
den Spielplatz an der Binschstrafie, Ecke
Schreinerstrafie in Friedrichshain erschei-
nen - auf den ersten Blick allerdings nicht
lesbar. Er wird in einer Art Geheimschrift
auf den beiden Brandwinden stehen: in
Spiegelschrift und am besten lesbar, wenn
man auf dem Kopf steht.

Verschiedenfarbige unterbrochene Lini-
en — traces — zeigen mogliche Wege durch
das Quartier - in der neuen Sportart Park-
our. Die von David Belle begriindete Sport-
art, bei welcher der Teilnehmer — der Tra-
ceur (franzgsisch: ,der den Weg ebnet” oder
»der eine Spur legt®) (... oder die Traceuse) —
unter Uberwindung samtlicher Hindernis-

se den schnellsten und effizientesten Weg
von A zum selbstgewéhlten Ziel B nimmt,
ist nicht nur eine Sportart fiir Jungen. Ob
Shirley ihre Tour schon ausprobiert hat,
weifd ich allerdings nicht.

Gezeichnet hat sie ihre Klettertour in
einer Mischung aus Naturalismus und
Abstraktion. Fir das Wandbild werden je-
doch nur die abstrakten Linien der Wege
eine Rolle spielen. Thomas Bratzke hat
einige solcher Zeichnungen ubereinan-
der gelegt und wird daraus die endgiiltige
Wandzeichnung entwickeln. ,Parcour®, in
der herkémmlichen Schreibweise, war das
Thema des eingeladenen Kunst-am-Bau-
Wettbewerbs in Friedrichshain, der im
letzten Frithjahr ausgeschrieben und am
25. Juni 2009 von der siebenképfigen Jury
unter dem Vorsitz der Kinstlerin Gisela
Genthner zugunsten von Thomas Bratzke/
ZAST mit seinem Projekt Quo Vadis Tra-
ceur entschieden wurde. Gefordert war im
Rahmen eines eingeladenen, einstufigen
Wettbewerbs ... eine kiunstlerische Ge-
samtkonzeption® — so der Auslobungstext
- fur (...) drei Brandwinde (...), die gleich-
zeitig auch Anknupfungspunkte fir eine
Einbeziehung von Ideen und Vorschligen
der Kinder und Jugendlichen des Stadt-
quartiers bietet. Die fiir diesen Stadtraum
zu entwickelnde Wandgestaltung soll eine
Einheit von kiinstlerischer und partizipati-
ver Dimension erreichen.”

Es gab bereits Vorarbeiten von lokalen
Akteuren. Der Kinderring hatte mit Kin-
dern und Jugendlichen aus dem Quartier
an einer Ideenentwicklung gearbeitet und
das Thema ,Parcour” favorisiert, sowohl
fir die Wandgestaltung als auch fir den
auf einer gewonnenen Freifliche zwischen
bzw. vor den Winden geplanten Spielplatz.

An dem Wettbewerb beteiligten sich Ta-
nia Bedrinana mit einem Wandbildkonzept
tanzender und schwebender Figuren, Silke
Riechert, die ein ,Wandbildstudio® zur
Entwurfsproduktion einrichten wollte und
Christiane ten Hoevel, nach deren Plinen
die Wandgestaltung zu einem Projekt der
lokalen Stadtteilkommunikation werden

Zeichnung Shirley, Foto Thomas Bratzke

sollte. Von den vier eingereichten Entwiir-
fen iberzeugte die Jury der Entwurf von
Thomas Bratzke/ZAST vor allem im Hin-
blick auf die Einbeziehung der Kinder und
Jugendlichen und den direkten Bezug zum
Thema Parkour am meisten.

,Das Gestaltungskonzept nimmt den
Gedanken des Parcours sehr ernst. Der Ent-
wurf bietet Expertenwissen auf, verlangt
Konzentration und holt die Jugendlichen
dort ab, wo ihr Interesse liegt. Die Spie-
gelverkehrung des Textes kann eine Verlo-
ckung und Animation sein, den Stadtraum
neu wahrzunehmen. Die Vermischung der
verschiedenen Parcoursstrukturen entwi-
ckelt einen optischen Reiz. Dem Konzept
gelingt es in auflerordentlicher Weise, alle
drei Winde in eine einheitliche Gestaltung
einzubinden.” (aus dem Juryprotokoll).

PREISTRAGER

Mit Thomas Bratzke/ZAST (http://thomas-
bratzke.com/, http://www.urban-art.info/
deutsch/2_kuenstler/ZASD/1.html) hat
die Jury den Entwurf eines Kenners und
Aktivisten der Street Art Szene zur Reali-
sierung empfohlen. Bratzke ist ein Berliner
Kinstler, der sich in seinen Arbeiten immer
wieder neu mit dem Stadtraum auseinan-
dersetzt, oft auch in Zusammenarbeit mit
Musikern, wie jetzt bei seiner Ausstellung
in der Marzahner Galerie M. Er hat an der
Kunsthochschule Weilensee studiert und
gehort mit zu den Initiatoren der erfolg-
reichen Backjumps Projektreihe im Kunst-
raum Kreuzberg. Sein Vorschlag fiir eine
Wandgestaltung, die auch eine Beteiligung
von Kindern und Jugendlichen vorsah, ist
zumindest in den Vorarbeiten weit gedie-
hen. Im August 2009 sind in seinen Work-
shops mit Jugendlichen eine ganze Reihe
von kleinen Biichern mit méglichen ,Par-
kours® durch das Quartier gezeichnet und
geschrieben worden. Eine Abbildung zeigt
das am Anfang zitierte Beispiel im Original
mit ein paar anderen Notizbiichern der an-
gehenden Traceure und Traceusen.

PARKOUR

Die Fortbewegungsart des , Parkour” stellt
eine Eroberung des Stadtraums dar, die
anders als andere Formen der Street Art,
keine sichtbaren Spuren hinterldsst, dafiur
aber eines intensiven Trainings und guten
Kérpergefihls bedarf. Parkour kann auch
mit Michel de Certeaus ,Rhetoriken des Ge-
hens’ gelesen werden: ,Das Gehen bejaht,
verdichtigt, riskiert, iuberschreitet, res-
pektiert etc. die Wege, die es ,ausspricht’.
Alle Modalititen wirken dabei mit; sie ver-
iandern sich von Schritt zu Schritt; ihr Um-
fang, ihre Aufeinanderfolge und ihre Inten-
sitit verdndern sich je nach den Momenten,
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den Wegen und den Gehenden. Diese Aus-
sagevorginge sind von unbestimmter Viel-
falt. Man kénnte sie also nicht auf ihre gra-
fische Linienfuhrung reduzieren.”

Hier widerspricht Bratzke mit seinem
Projekt. Er reduziert die Vielfalt der Bewe-
gung auf Linien und beschreibende Texte,
hofft aber wohl darauf, dass sich durch
die Uberlagerungen und Unbestimmthei-
ten, die durch die aufeinander gelegten
verschiedenen Wegzeichnungen auf den
Wainden entstehen, ein neuer Freiraum des
Denkens ergibt. Diesen Freiraum weiter zu
verteidigen, ist eine wesentliche Aufgabe
der Kunst im Stadtraum.

Denn so wie die Traceure und Traceu-
sen — wissentlich oder unwissentlich - die
Situationisten mit ihrem ,Détournement”,
der Zweckentfremdung oder subversiven
Umnutzung des urbanen Raums beerbt
haben, indem sie Stadtmdébel und Gebiude
als Sportgerite nutzen und damit eine sub-
versive Wiederaneignung des stidtischen
Raumes praktizieren, haben inzwischen
nicht nur die Sportartikel-Konzerne die
neue Bewegung fir ihre Zwecke wiederum
beerbt. Dies zeigt z. B. die Website von San-
dra Hess, die als Erfinderin des Parkour in
Deutschland gilt und mittlerweile mit ih-
ren Fihigkeiten fur die verschiedensten
Konzerne wirbt, u. a. auch fiir Adidas, No-
kia, Osram, Mercedes Benz etc. Der Kom-
merzialisierung scheint nichts mehr im
Weg zu stehen.

Das Wandbild von Thomas Bratzke
wirkt diesen Tendenzen durch seine Ar-
beitsweise entgegen. Es nimmt die Kinder
und Jugendlichen in ihren jeweils eigenen,
individuellen Bewegungsformen ernst, mo-
tiviert die jugendlichen Traceure zu einer
spielerischen Eroberung des Stadtraums,
gibt ihre Perspektiven auch der Erwachse-
nenwelt zu sehen und bestarkt sie in ihrer
freien Nutzung des umkampften 6ffentli-
chen Raums.

Markus Luksch, der Autor des vor kur-
zem erschienenen ,Tracers Blackbook®
(http://parkour-store.com), einem Hand-
buch, dessen Ziel es ist, so Luksch, ,ein
umfassendes Verstindnis der Parkour-
Techniken zu férdern und einen hochwer-
tigen und vielschichtigen Diskurs tber
Bewegung in der Parkour-Community vo-
ranzubringen®, sagt in einem Interview auf
der Website der Herausgeber: ,Ich glaube,
Parkour ist deshalb so erfolgreich, weil es
ein Bediirfnis erfiillt, das mit zunehmen-
der Medialisierung immer seltener wird. Es
schafft authentische Momente, weil es dich
in bewussten Kontakt mit der realen Welt
bringt. Alles was du bei Parkour machst,
hat unmittelbar nachhaltige Konsequen-
zen fur deinen Koérper, das ist in der vir-

,Quo vadis, Traceur?” (Ausschnitt), Entwurf und Foto Thomas Bratzke

tuellen Welt meist nicht der Fall. Parkour
ist aber nicht so leicht fassbar, weil die Be-
wegungen der nicht normierten Umgebung
angepasst werden missen.”

Man kann nur hoffen, dass Parkour
nicht selbst zu stark normiert und verre-
gelt wird und hier noch weiter gentigend
Phantasie- und Bewegungsspielraum fiir
die individuellen Ausdrucksméglichkeiten
der Jugendlichen bleibt.

VERFAHREN

Eigentlich sollten die Wandbilder parallel
oder kurz nach der Aufstellung der Spiel-
gerite im Oktober 2009 realisiert werden.
Dass heute an den drei Brandwinden noch
nichts zu sehen ist, liegt nicht an dem
Kiinstler, sondern an der zeitweise verfah-
renen Situation. Die Anlage des Spielplat-
zes verzogerte sich und das ganze Verfah-
ren der Wandgestaltung drohte zu kippen.
Einer der Eigentiimer hatte am Ende langer
Verhandlungen mit dem Bezirk seine Be-
reitschaft, die Wand fiir den Wettbewerb
zur Verfugung zu stellen, zuriickgezogen.
Dabei handelte es sich ausgerechnet um
die Wand, die von der Strafle aus am bes-
ten zu sehen ist. Als Jury-Mitglied habe ich
von dieser gravierenden Verinderung zwar
erfahren, der Jury wurde aber keine Gele-
genheit gegeben, auf die verinderte Lage
zu reagieren. Vor allem der Kunstler muss-
te viel Geduld aufbringen und flexibel auf
Veranderungen des Auftrags reagieren. Die
Bedingungen haben sich durch das Wegfal-
len der grofiten der drei Brandwinde stark
verdndert. Die ubrig gebliebenen Winde,
im unteren Teil hinter Biumen versteckt,
haben langst nicht die stadtraumliche Wir-
kung wie das urspriinglich geplante En-
semble der drei Wande.

Thomas Bratzke hat sich dennoch dafir
entschieden, den Entwurf fiir die verblei-
benden Winde zu modifizieren. Er hat die
Hintergrundfarbe geindert und damit eine
lichtere Version des Entwurfes entwickelt.
Starker beriicksichtigt wird nun die sym-
metrische Anordnung der beiden Winde,
die durch die rechts- bzw.- linksbindig an-
geordnete Schrift betont, durch die traces
jedoch aufgeldst wird. Der Spielplatz soll
nun im Frithjahr eingerichtet werden, so
dass Thomas Bratzke mit der Wandmale-
rei im Mai beginnen kann. Eine frithzeiti-
gere Einbeziehung der Kiinstler/innen in
das Gesamtkonzept wire auch bei diesem
Wettbewerb wiinschenswert gewesen.
Auch wire es sinnvoll gewesen, bei den
Entwiirfen fiir die Spielgerite mit einem
Kunstler/einer Kiinstlerin zusammen zu
arbeiten. Wandgestaltung und Spielplatz
hitten von Beginn an als kinstlerisches
Projekt unter Beteiligung der Kinder und

,Fliegende Bauten”, Silkke Riechert

,Eine Diskussion®, Christiane ten Hoevel

Entwurf Tania Bedrinana

Jugendlichen des Quartiers geplant wer-
den koénnen. So bleibt zu hoffen, dass die
verschiedenen Elemente des Ortes durch
die Betrachtung und Nutzung der Anwoh-
nerlnnen zusammenwachsen und der Ei-
gentiimer der leeren Brandwand am Ende
seine Entscheidung bedauern wird.

KATJA JEDERMANN

Auslober: Bezirksamt Friedrichshain-Kreuzberg
Fachpreisrichter: Leonie Baumann, Gisela Genth-
ner (Vorsitz), Katja Jedermann, Robert Schmidt-
Matt, Oliver Oefelein (st&indig anwesender stellv.
Preisrichter)

Sachpreisrichter: Sigrid Klebba (Bezirksstadtr&tin
flr Finanzen, Bildung, Kultur und Sport), Jutta
Kalepky (Bezirksstadtratin fur Bauen, Wohnen
und Immobilienservice), Herr Ecarius (Bezirksamt
Friedrichshain-Kreuzberg, Sanierungsgebiet
Traveplatz/Ostkreuz)
Vorpriifung/Wettbewerbskoordination:
Stéphane Bauer (Friedrichshain-Kreuzberg, Leiter
Kunstraum Kreuzberg)

Jurysitzung: 25. Juni 2009
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,Wissenschaft, Poesie & Technik®, Karla Sachse

g

,ESC-Enter®, Rolf Wicker

m November 2009 erdffnet, entwickel-

te sich der von Max Dudler entworfene
Neubau der zentralen Universititsbiblio-
thek der Humboldt Universitit schnell zu
einem Magneten fiir Studierende, Hoch-
schulangehérige und externe Nutzer. Die
Bibliotheksbestinde der Geistes-, Kultur-,
Sozial- und Wirtschaftswissenschaften

120.000 Euro. Die neun eingereichten Ent-
wiirfe lassen sich grob drei Gruppen zuord-
nen: Die erste nahm die Brider Grimm und
ihre Forschungen zum Ausgangspunkt, die
zweite das Gebiude mitsamt Funktionen
und Nutzern, und die dritte Gruppe ging
von den Aufgaben einer Bibliothek aus. Im
Folgenden werden alle eingereichten Ent-

Wahrnehmbarkeit von Internetadresse
und Fahnenstangen-Schriftzug.

- Karla Sachse entwarf eine vier Meter
hohe Biichersiule, bestehend aus rund
vierhundert Biichern in einer Glasvitri-
ne. Die Mafle der Vitrine entsprachen
einer gekippten Sitzbank. Sachse be-
schriftete sie inwendig mit hinterleuch-

WENN DER PLATZ ZUR TASTATUR WIRD ...

Eingeladener Kunstwetthewerb fiir den Vorplatz des
Jacob und Wilhelm-Grimm Zentrums der Humboldt-Universitdt Berlin

sind in diesem Bau zusammengefasst. Die
in rétlich-braunem Juramarmor realisierte
Fassadengestaltung nimmt die Rasterform
der Bibliotheksregale auf. Die zentrale Lage
nordlich des S-Bahn-Viadukts zwischen
Planck- und Geschwister-Scholl-Strafle,
entlang der den Bahnhof Friedrichstrafie
und die Museumsinsel verbindenden Ach-
se, betont die stadtraumliche Bedeutung
des Gebaudes. Der hier ausgeschriebene
einstufige und anonyme Wettbewerb be-
zog sich auf die Gestaltung des Vorplatzes
der Bibliothek zum S-Bahn-Viadukt hin,
mit der zusitzlichen Gestaltungsmog-
lichkeit des Dachbereichs zwischen einer
Technikwand und Oberlichtern auf dem
zurtckspringenden Dach des Gebaudes.
Der Vorplatz ist sowohl stidtischer Platz
als auch einer von drei Zugingen zur Bib-
liothek und verbindet das Gebiudefoyer
mit dem o6ffentlichen Raum. Zukiinftig ist
geplant, den neu zu gestaltenden Biblio-
theksvorplatz in eine Wegefolge zwischen
Friedrichstrafle und Monbijoubriicke ein-
zubinden. Ziel der Ausschreibung war es,
eine kiinstlerische Markierung zu entwer-
fen, die zur Identititsstiftung des Jacob
und Wilhelm Grimm-Zentrums beitrigt,
die Aufenthaltsqualitit auf dem Platz er-
hoht und die stidtebauliche Bedeutung des
Ortes aufnimmt. Praktisch mussten die
Entwiirfe der eingeladenen Kiinstler sich
den schmalen Vorplatz-Streifen mit Stadt-
mobeln wie Sitzplitzen, Leuchten, und
Fahrradstindern teilen, Biume mit ein-
beziehen und Platz lassen fir die Zufahrt
von Feuerwehr und Wartungsfahrzeugen.
Der Kostenrahmen fir Entwurf und Re-
alisierung belief sich auf insgesamt bis zu

AMNTHROPDMORPHE LANDSCHAFT

| |

~Anthropomorphe Landschaft®, Roland Fuhrmann

wirfe kurz skizziert. Nach intensiver Dis-

kussion verblieben die Entwiirfe von Sven

Kalden und Rolf Wicker in der letzten und

dritten Wertungsrunde. Nach eingehender

Debatte und neuerlicher In-Augenschein-

nahme des Platzes hat die Jury hat sich

einstimmig fur die Realisierung des Vor-
schlages von Rolf Wicker ausgesprochen.

Die Namenspatrone Jacob und Wilhelm

Grimm inspirierten folgende Beitrige:

- Roland Fuhrmann entwarf firr den Bib-
liotheksvorplatz eine ,,anthropomorphe
Landschaft® DieProfil-Schattenrisseder
Gebruder Grimm, gezeichnet von ihrem
Bruder Ludwig Emil Grimm, kippte er
um 9o Grad. Aus den horizontal liegen-
den Gesichtern, die er in Edelstahlble-
che schnitt und auf einer Platte fixierte,
wurde eine hugelig-wellige Landschaft.
Fuhrmann schlug vor, die Oberkanten
mit kurzen Landschaftsbeschreibungen
der Bruder Jacob und Wilhelm Grimm
zu beschriften.

- Erika Klagge nahm Bezug auf die be-
kanntesten Veréffentlichungen der Na-
menspatrone der Bibliothek: Sie schlug
vor, an einem Fahnenmast den senk-
recht stehenden Schriftzug dann leben
sie noch heute zu befestigen. Den Bogen
vom klassischen Mairchenschlusssatz
zum Deutschen Woérterbuch der Gebrii-
der Grimm schlug der zweite Teil ihres
Beitrags: Eine auf der Technikwand an-
gebrachte Internetadresse mit der der-
zeitigen Website des Worterbuchs. Das
Preisgericht wiirdigte die Spannbreite
zwischen poetischem Zeichen und Ver-
weis auf wissenschaftliches Arbeiten.
Ungeklart blieb fir einzelne Juroren die

.KUhler/Feuersalamander®, Sven Kalden

teten, fragmentarischen Sitzen der Bri-
der Grimm. Die Biicher, deren Titel und
Verfasser unkenntlich gemacht werden
sollten, waren mit einer Lackschicht
iiberzogen. Hier stellte sich die Frage
nach dem Verhiltnis von Buch und an-
deren Medien im Bestand moderner Bi-
bliotheken.

Das Gebiude und seine Nutzer sind Aus-
gangspunkt dieser Entwiirfe:

- Fritz Balthaus vergrofierte drei vorgeb-
lich von Besuchern hinterlassene Kau-
gummi-Reste, die als Bodenskulpturen
nachgeformt werden sollten. Diese ,Zu-
fallsplastiken® in den Kaugummifarben
gelb, weifd und griin, gegossen in den pa-
tiniert entsprechendfarbigen Metallen
Bronze, Aluminium und Kupfer platzier-
te Balthaus vor dem Haupteingang. Im
Foyer zeigte er in einem Schaukasten die
originalgroflen Kaugummi-Fundstiicke
mitsamt den Einrichtungselementen,
denen sie anhafteten.

- Susanne Bayer gestaltete in ihrem Ent-
wurf Kommen und gehen sechzehn in
den Boden eingelassene Leuchtbinder.
Die darin eingeschriebenen Worte va-
riieren Verben der Wortstimme ,kom-
men“ oder ,gehen, wie vorkommen, nie-
derkommen, eingehen. Die nur wihrend
der Offnungszeiten beleuchteten und
damit sichtbaren Begriffe geben eine Le-
serichtung vor, kommend aus Richtung
Friedrichstrafle.

- Cécile Dupaquier nahm in ihrem Ent-
wurf finfmal und Formen auf, die sie
aus Elementen des umbauten Raumes
der Bibliothek entwickelte, aus sichtbar
gemachtem Negativraum. Diese geome-
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,Funfmal Und*, Cécile Dupaquier

.Wortverzeichnis speichern/suchen/finden im
21. Jahrhundert®, Karin Maltzahn

trischen Korper isolierte und abstrahierte sie, und ver-
teilte sie als weif} lackierte Stahlblech-Skulpturen auf
dem gesamten Vorplatz. Parallel dazu schlug Dupaquier
vor, einzelne Segmente dieser Serie auf der Technikwand
grafisch darzustellen.

Bedeutung und Aufgaben einer Bibliothek sind Ausgangs-
punkt folgender Konzepte:

- Katrin von Maltzahn thematisierte in ithrem Wettbe-
werbsbeitrag das ,Speichern/Suchen/Finden® im 21.
Jahrhundert. Sie sammelte einhundert deutsche und
englische Wérter, die eher assoziativ im Bezug zu diesen
Grundtitigkeiten der Wissensverarbeitung stehen, und
schlug vor, diese, alphabetisch geordnet, in Buchstaben-
hohen zwischen zwanzig und sechzig Zentimetern in
den Boden einzulassen. Die Jury wiirdigte sowohl die
Nutzung des gesamten Vorplatzes als auch die variable
Lesbarkeit.

- Sven Kalden entwickelte mit , Kithler/Feuersalamander®
und Mildreds Vision eine zweiteilige Arbeit, die sich auf
Truffauts Verfilmung von Ray Bradburys Roman ,Fah-
renheit 451° bezieht. Dieser spielt in einer Gesellschaft,
die den Besitz von Biichern unter Strafe stellt. Kalden
entwarf fir die Technikwand drei grofiformatige orna-
mentale Kaleidoskopbilder, auf Alu-Dibond montiert,
und stellte diesen die Skulptur ,Kiithler/Feuersalaman-
der” auf dem Vorplatz gegeniiber. Diese Figur — im Film
Schutzzeichen der Feuerwehr, und imstande, im Feuer
zu iiberleben - sollte in rot patinierter Bronze ausgefithrt
werden und eine Breite von 2,75 bei einer Héhe von 1,75
Meter haben. Als archetypisches Bild, als ,Hausdrache®,
wirkte diese Figur als Schutzgeist, als Verteidiger des in
der Bibliothek gesammelten Wissens. Die Jury hob her-
vor, dass dieser Entwurf auf vielen Rezeptionsebenen
zugingig sei und spannende Popkultur-Ansitze einbrin-
ge. Einschrinkend notierte die Jury, dass der konzepti-
onelle Ansatz einer erklirenden Vermittlung bediirfe,
und auch die Figur des Feuersalamanders die Gefahr ei-
ner traditionellen ,drop sculpture® biirge.

- Rolf Wicker nahm in seinem Gewinnerentwurf ,ESC-
Enter® den kompletten Zeichensatz einer deutschen
Computertastatur und ordnete die Einzelfelder auf der
gesamten Vorplatz-Fliche an: Insgesamt einhundert-
vier biindig eingesetzte Edelstahlbuchstaben, Schrifttyp
Arial, eingelassen in Granitplatten. Die Plattengrofien
schwanken zwischen 75 mal 75 cm und 150 mal 120 cm.
Die Tastatur ist mit Blick auf das Bibliotheksgebiude an-
geordnet, das somit den Platz des Monitors einnimmt.
Wicker riickt damit die Kulturleistung Schreiben ins
Bild, mittels derer Wissen formuliert, aufgezeichnet und
weitergegeben wird. Die Computertastatur verweist auf
die komplementiren analogen und digitalen Wissens-
speicher Buch und Internet, die sie zugleich subversiv in
ihre Grundelemente auflést.

Konzeptionell und formal iiberzeugte dieser Entwurf das

Preisgericht. Die Verteilung auf der gesamten Vorplatz-

lange lasst die Einzelelemente zu Zeichen werden, die die

Passanten zur Bewegung auf dem Platz einlidt und die

Wegefithrung von der Friedrichstrasse zur Museumsinsel

nachhaltig bereichert. Die Jury lobte die gelungene raumli-

che Gestaltung, die die architektonische Staffelung der Bi-
bliothek aufnimmt. Der Entwurf unterstreicht mit der Zei-
chenhaftigkeit der Gestaltung die reduzierte Strenge der

Architektur und verschriankt gelungen Platz und Gebiude.

Die PreisrichterInnen sprachen sich deshalb einstimmig

fiir die Realisierung dieses Entwurfes aus.

HANNAH KRUSE
Kunstwissenschaftlerin

Auslober: Land Berlin und Humboldt-Universitat zu Berlin
Fachpreisrichter: Wolfgang Krause, Hannah Kruse , Wilfried Kuehn
(Vorsitz), Andrea Stahl, Bettina Uppenkamp, Christian Hasucha
(st&indig anwesender stellvertretender Preisrichter)
Sachpreisrichter: Jochen Brining (Institut fir Mathematik, HU),
Max Dudler (Architekt der Bibliothek), Milan Bulaty (Leiter Universi-
tétsbibliothek HU), Hermann-Josef Pohimann (Senatsverwaltung far
Stadtentwicklung).

Vorpriifung: Ralf Sroka und Dorothea Strube

Jurysitzung: 1. Dezember 2009

islang hatten die Wilhelm-Boélsche-Schule und das

Gehart-Hauptmann-Gymnasium ihre Sporthallen im
Haus: Damit blieb der listige Weg iiber den regennassen
Schulhof. Aber, was man 1905 in der Bélsche-Schule und
1928 am Hauptmann-Gymnasium als Sporthalle baute,
reicht heute lingst nicht mehr aus: viel zu klein und zu unfle-
xibel. Neue Hallen miissen also her, und mit dem Konjunk-
turprogramm II wurde
auch der richtige ,Spon-
sor gefunden.

Die alten Hallen im
Haus stehen damit fur eine
neue Nutzung zur Verfi-
gung, und das Konzept
dafir ist schon seit eini-
gen Jahren Programm: Sie
sollen Mensa und Aufent-
haltsbereich werden. Als
vormals rein funktionale
Riume ist ihre Gestaltung
eine  Herausforderung.
Deshalb entschied sich die
Kommission fir Kunst im
offentlichen Raum im Be-

AUF DIE WAND
GEBRACHT

Kunst fiir Schulmensen
in Berlin-Friedrichshagen

MENSA IN DER WILHELM-BOLSCHE-SCHULE

Erik Steinbrecher schlug vor, die zu gestaltenden Wand-
flachen mit je zwei grofiformatigen Objekten aus weifiem
Hartgips zu versehen. Motivisch bezogen sie sich auf ver-
grofierte und damit abstrahierte Brotscheiben. In ihrer mo-
numentalen Form hitten sie auch als organische Objekte
und mit der Rundung auch als ein Fligelpaar wahrgenom-
men werden kénnen.
Wolf von Waldow woll-
te die markante Form der
seitlichen =~ Rundbogen-
fenster auf die Wandfla-
chen zeichnen und sie mit
farbigen Musterflichen
ausfiillen, die sich im De-
tail aus Sportpiktogram-
men, als Verweis auf die
frithere = Raumnutzung,
zusammensetzten. Da-
riber ordnete er sche-
renschnittartige  Figu-
renbilder an, die sich in
verwirrenden und ambi-
valenten Situationen be-

zirk  Treptow-Képenick > s e, wegen und als Metaphern
. . s -t L i . . o
fur die Entwicklung von Lrogo ¥ o P B fur Begriffe wie Risiko,
Farbraumkonzepten ur.l'd I o atl 9 : IR '.,. v Balance, Schutz, Yer_
Wandgestaltungen  fir g T R . et antwortung und soziale
die kiinftigen M d 40l S il ERCATLES S R Kompetenz dient

ie kiinftigen Mensa- un R Y. v ; S " ompetenz dienten.
Aufenthaltsbereiche. Fiir .‘ : ; * o*- ¢ ! For Pt PR \" 4 Kerstin Seltmann setz-
jede der zwei Mensen soll- £ P I' v - T g TR ' te mittels zweier hori-
te es einen separaten, ein- b i : f s : 'h o S8 " zontaler Wandmalereien
geladenen und anonymen L e Bl e 3 O T by ' die kunftige Funktion
Wettbewerb geben. Das % i ’ e B : i des Raumes als Mensa im
Finanzvolumen belief sich z'-h : T i A Y Bildmotiv eines abend-
bei beiden Vorhaben auf je R e lichen Essens in ein Ver-
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8.000 Euro Honorarkos- - 2 b Dl haltnis zu Motl.ven aus
ten und 10.000 Euro fur e i der  Jugendstildekora-
Technik- und Material- tion am Schulhaus. Als
ausgaben. Entwurf, Erik Steinbrecher eine ,Gedankenmaschi-

Die Aufgabenstellung
war zwar vergleichbar,
stellte sich aber jeweils konkret und differenziert dar. Wah-
rend fur das Hauptmann-Gymnasium ein durchgehendes
Farbraumkonzept zu entwickeln war, standen in der Bol-
sche-Schule nur die zwei, sich gegeniiberliegenden Stirnsei-
ten des Saales fiir die Gestaltung zur Verfiigung.

Die raumliche Nihe beider Schulen in Berlin-Friedrichs-
hagen erméglichte eine kompakte Durchfithrung zweier
Wettbewerbe in einem Verfahrensablauf: So konnte das
Rickfragenkolloquium mit samtlichen Teilnehmern zu-
sammen an einem Ort durchgefithrt werden und auch die
Jury tagte fiir beide Wettbewerbe in einer Sitzung. Nur die
Schulvertreter mussten sich bei beiden Anlissen abwech-
seln.

«

ne“ sollte das zweite

Wandbild eine ,Zeitrei-
se inmitten von Trauben, Fisch und Huhn“ entwickeln.
Christine Kramer griff in einer mutigen Setzung das Bild
zweier Galgo-Hunde zum zentralen Motiv ihrer posterar-
tigen Wandbildvorschlage auf. Wie in der Baudekoration
der Schule wollte sie ihre Bildmotive von dekorativen und
detailreichen ,Zépfen® einer abstrakten Computermalerei
einfassen. Die Diskussion des Preisgerichts konzentrierte
sich auf die Entwiirfe von Steinbrecher, von Waldow und
Seltmann. Dabei stand auch die Frage der Vermittelbarkeit
eines eher symbolischen kiinstlerischen Ansatzes im Zen-
trum des Gespriches. Wegen der Uberschreitung des Kos-
tenrahmens schied das Konzept von Wolf von Waldow aus,
und die Entscheidung lief auf den Gegensatz von Malerei

Interessen Kultur

,Gedankenmaschine®, Kerstin Seltmann

Situation Berufswahl
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Diagramm-Bdélle, Barbara Steppe
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,Z6pfe”, Christine Krémer

und Relief hinaus. Wihrend das Bildmo-
tiv der Brotscheiben als verwirrend und
wiederum aufklirend iber die Bedeutung
und den Wert des Brotes hervorgehoben
wurde, wurde den Wandbildern eine ins-
pirierende Formenvielfalt und charmante
Deutung der Raumnutzung attestiert. In
einer knappen Entscheidung sprach sich
das Preisgericht fiir die Wandmalerei von
Kerstin Seltmann aus.

MENSA IM
GERHART-HAUPTMANN-GYMNASIUM

Christiane ten Hoevel zielte mit ihren cir-
ca. 30 elliptischen Sprechblasen, die sich
durch den gesamten Raum ziehenden ,Ge-
dankenmodelle®, auf die nachdenkliche
und kontemplative Nutzung des Raumes.
Die in zuriickhaltender Farbe ausgefiihr-
ten Flichen formulieren Sitze und Fragen,
die mittels Postkarten und ihres Verkau-
fes daruber hinaus aus dem Schulalltag in
die Offentlichkeit getragen werden sollen.
Susanne Weirich applizierte die Boden-
markierungen der fritheren Sporthalle als
abstrahierte und funktionslos gewordene
yLuftlinien“ auf die Wande. Als blof3e Li-
neaturen fassen sie den Raum ein, stellen
Fragen und geben einen entfernten Hin-
weis auf die einstige Nutzung des Raumes.
Roland Geissel unternahm sein Konzept
y,Raumzeichnung” als zwei umlaufende,
schief stehende einfarbige Rahmenbilder,
die in ihrer diametralen Setzung zu farbi-
gen Schnittmengen fithren wiirden. Die
Schnittmengen der farbigen Pigmente des
den gesamten Raum einfassenden Farb-
bandes sah er als eine Metapher fir den
Schulalltag an. Barbara Steppe formte den
Raum durch drei graue und eine orangerote
Wandflache, iiber die sich eine lockere Fol-
ge von sechs verschieden grofen, vielfarbi-
gen Tortendiagrammen zog. Die wie bunte
Balle an die frithere Sporthalle erinnern-
den Diagramme sollten auf der Grundlage
von Befragungen die Vorlieben, Wiinsche,
Pline und Hoffnungen der Schiilerinnen
und Schiler erfassen. Das Preisgericht
empfand die Diagramm-Balle® von Barbara
Steppe und die ,Raumzeichnung” von Ro-
land Geissel als zu starke Eingriffe in das
Raumbild der kinftigen Mensa. Dagegen
wurden die , Luftlinien“ von Susanne Wei-
richalshintersinnige Verkniipfung von Ver-
gangenheit und Gegenwart beurteilt und
die ,Gedankenmodelle® von Christiane ten
Hoevel als ein stilles, aber nicht minder in-
tensives Zusammenspiel von Text und Bild
gewertet, das vor allem auch dem Selbst-
verstidndnis der Schule entspricht. Folglich
konzentrierte sich die Entscheidung auf
diese beiden Konzepte. Das Preisgericht
sprach sich mit seiner Realisierungsemp-
fehlung schlieilich einstimmig fur die ,Ge-
dankenmodelle® von Christiane ten Hoevel
aus. Die Realisierung der empfohlenen
Wandbildkonzepte von Kerstin Seltmann
und Christiane ten Hoevel wird leider nicht
parallel verlaufen. Die Baumafinahmen im
Hauptmann-Gymnasium wurden kurz vor
Wettbewerbsbeginn in das Jahr 2011 ver-
tagt. Die Schiillerinnen und Schiiler miissen
dort also noch etwas warten, bis sie sich
von den ,Gedankenmodellen® inspirieren
lassen kénnen.

MARTIN SCHONFELD

CLELEEL T CET
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,Raumzeichnung®, Roland Geissel

Entwurf, Wolf von Waldow
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Auslober: Bezirksamt Treptow-K&penick von Berlin
Fachpreisrichter: Gisela Genthner (Vorsitz), Petra
Hornung, Barbara Muller-Kageler, Oliver Oefelein,
Ute Weiss Leder (stéindig anwesende stellvertre-
tende Preisrichterin)

Sachpreisrichter: Wouter Suselbeek (Architekt),
Herr Schmiegel (Rektor Bélsche-Schule), Norbert

,Luftlinien®, Susanne Weirich

Neuse (Schulleiter Gerhart-Hauptmann-Gym-
nasium), Dieter Usemann (Schulamt Treptow-
Képenick)

Vorpriifung: Jana Slawinski (Kulturamt Treptow-
Képenick)

Jurysitzung: 10. Februar 2010

b es jemals eine Gesellschaft ohne

Gefiangnisse geben wird, ist schwer
zu sagen, aber wiinschenswert. Dieser
Wunsch verbindet sich, wenn tuberhaupt,
mit einer emanzipatorischen Utopie, aber
nicht mit der bundesdeutschen Gegenwart.
Denn wenn die teuerste Landesbaumaf3-
nahme des Jahres ein Gefangnis ist, dann
sagt dies etwas tber das Land und seine
Sitten aus. Eine Gesellschaft, in der die Ar-
men immer mehr wie im 19. Jahrhundert
zur gefahrlichen Klasse stilisiert werden,
statt den Reichtum gerechter zu verteilen
und die notwendige Arbeit neu zu organi-
sieren, braucht Gefingnisse und Geheim-
dienste. Wenn diese im Grunde repressiven
Institutionen neue Gebiude erhalten, fillt
davon auch ein Teil fiir die Kunst ab, weil
es sich ja um o6ffentliche Gebiude, wenn
auch nicht immer um o6ffentliche Angele-
genheiten handelt, wie im Fall des Bundes-
nachrichtendienstes und der zwei Justiz-
vollzugsanstalten Heidering und Dippel.
Dass die Wettbewerbsteilnahme dabei fir
KunstlerInnen und KunstvermittlerInnen
eine Gratwanderung ist, versteht sich von
selbst und macht die Sache nicht einfacher.
Auch die Einwohner der Gemeinde Grof3-
beeren wollten nicht mehr, dass die JVA
Grofibeeren genannt wird, wie zu Beginn
der architektonischen Planung. Deshalb
nennt sie sich jetzt Heidering, liegt aber
immer noch in Grofibeeren. Aber nicht nur
gesellschaftspolitisch ist die geplante An-
stalt umstritten. Thr Bedarf wird in Frage
gestellt, weshalb die Fraktion Biundnis 90/
Die Griinen im Berliner Abgeordnetenhaus
einen Antrag zum Baustopp stellte.

Den begrenzt offenen Architekturwett-
bewerb gewann 2007 der Architekt Josef
Hohensinn, der mit der Planung beauftragt
wurde und fir die Aufienanlagen die Land-
schaftsarchitekten Litzow 7 hinzuzog. Am
17. Januar 2009 stellte der Architekt, ein
erfahrener Mann im Gefingnisbau, die
Neubaumafinahme dem Beratungsaus-
schuss Kunst (BAK) bei der Senatskanzlei
vor, wie auch seinen Wunsch, die Kunst am
Bau integrativ zu denken, aber auch einen
Direktauftrag an das Kiinstlerduo Thomas
Lange/Mutsuo Hirano zu vergeben. Der
BAK, der die Senatskanzlei in allen Fragen
der Kunst im éffentlichen Raum berit, war
einerseits beeindruckt von dem Willen des
Architekten, Kunst am Bau frithzeitig in
sein Projekt zu integrieren, bestand aber
selbstredend bei der ausgesprochen hohen
Summe von 400.000 Euro darauf, einen
Wettbewerb, am liebsten einen offenen
Wettbewerb auszuloben. Dieser Vorschlag
stiefd auf wenig Gegenliebe bei den ande-
ren beteiligten Senatsverwaltungen von
Stadtentwicklung und Justiz. Nach weite-
ren vorbereitenden Diskussionen, einigte
sich der BAK auf einen eingeladenen Wett-
bewerb mit 30 Teilnehmerlnnen. Die Se-
natskanzlei behielt sich vor — in Absprache
mit den beiden anderen beteiligten Senats-
verwaltungen — nur zehn KinstlerInnen
einzuladen und der Empfehlung des BAK
nicht nachzukommen. Das Missverhilt-
nis zwischen der fiir Kunst zu Verfiigung
stehenden Summe und der Summe der ein-
geladenen KiinstlerInnen ist eklatant und
rechtfertigt sich nicht mit der Besonder-
heit des Gefingnisbaus an sich.

Schlieflich wurde im Oktober 2009 ein
eingeladener Kunstwettbewerb mit 10
KinstlerInnen ausgelobt und das Einfiih-
rungskolloquium am 5. November 2009
durchgefithrt. Hier wurde auch ausge-
raumt, dass es sich bei der JVA Heidering
um eine Privatisierung des 6ffentlichen
Strafvollzugs handele, wie in der Presse be-
hauptet worden war. Die Senatsverwaltung
fur Justiz ist alleiniger Bedarfstrager und
zukiinftiger Nutzer. Gleichwohl werden die
Aufgaben, die nicht direkte Justizaufgaben
sind, d. h. Arbeit und Weiterbildung mégli-

HINTERM HORIZONT
GEHT'S WEITER

Eingeladener Kunstwetthewerb
fiir Gebdude und AuBenanlagen
der Justizvollzugsanstalt Heidering

Entwurf 1010 von Nadin Reschke und Katharina Heilein, ,Es ist fast nichts unmdéglich®

cherweise an ,private Dritte” vermittelt werden. Das Einfithrungskolloquium
informierte vor allem iiber die Parallelwelt der Gefingnisse. Die VertreterIn-
nen der Justizverwaltung machten sich fir den Resozialisierungsgedanken
stark, der bei der aktuellen Uberbelegung der Berliner Gefangnisse nicht mehr
gewihrleistet sei. Die Haftlinge der JVA Heidering werden in der Regel Rest-
strafen von vier Jahren absitzen. Die Anstalt soll 2012 er6ffnet werden.

Die Architektur des geplanten Gebaudes ist — wie kénnte es auch anders
sein — zuerst vom Sicherheitsaspekt geprigt, auch wenn dies durch einen ar-
chitektonischen Diskurs camoufliert wird. ,Kompakte Baukérper, geringe
Weglangen und eine kurze Aufiensicherheitslinie. (...) Konsequente Trennung
der Wege, welche die Insassen benutzen, von jenen der Besucher, Angestell-
ten und Lieferanten.“ Im Zentrum dieser Planung steht die circa 240 Meter
lange Magistrale, ein tiberdachter Glasgang, der alle Gebiudeteile miteinan-
der verbindet. Siidlich davon liegen die Arbeitsstitten und Freizeiteinrich-
tungen, noérdlich der Magistrale befinden sich die Unterkinfte der Insassen,
die in Wohngruppen von jeweils 18 Personen untergebracht sind. Zwischen
den Einzelzellen sollen Gassen entstehen. Die 648 Hiftlinge wohnen in drei
identischen, x-férmig angelegten Unterbringungsbereichen, die in Stationen
untergliedert sind, mit jeweils zwei Wohngruppen, pro Etage vier. Die Einzel-
haftridume sind 10 Quadratmeter grofi. Bis auf die Magistrale und die Licht-
hofe in Stahl-Glasbauweise, werden alle Baukorper in Stahlbeton ausgefiihrt.
Es werden Naturfarben statt dunkler Farben fir die Oberflichen gewihlt.
Ansonsten umfasst der Gefingniskomplex das Pfortengebiude, als Adresse
und Eingang, die Hauptverwaltung, den Schulkomplex, einen Andachtsraum,
eine Arztgeschiftsstelle, eine Mehrzwecksporthalle, ein Kichengebiude und
die Arbeitsbetriebe. In der JVA Heidering werden 295 Bedienstete im Mehr-
schichtbetrieb arbeiten.

Statt der ublichen Gefingnismauer planen die LandschaftsarchitektInnen
eine Doppelzaunanlage mit Blickmoglichkeit auf die umgebende Landschaft.
Es gibt Freistundenhofe, einen Religionshof und einen Auflensportbereich.

Die Aufgabenstellung will durch Kunst eine differenzierte Wahrnehmung
des Ortes fiir Inhaftierte, Bedienstete und Besucher erreichen. Das Besondere
daran besteht in dem geforderten Dialog von kiinstlerischer Idee und Inter-
pretation der Architektur: ,Bei einem Gefangnisbau kommt der Kunst gestei-
gerte Aufmerksamkeit zu, sie kann Freiheit im Denken, neue Einblicke und
emotionalen Anstof3 zur Reflexion der eigenen Situation ermdglichen.” Aber
alles bitte unter einem Sicherheitsaspekt! Die Kunst kann folgende Bereiche
bespielen: die Vollzugsmagistrale, den Religionsbereich, das Besuchszentrum,
den Eingangsbereich der Hauptverwaltung. Vorrang haben die Hofe, die Au-
Rensportanlagen, die Anstaltsmauer im Pfortenbereich, die Bushaltestelle.
Am 16. Februar 2010 tagte das Preisgericht und empfahl den Entwurf ,Hin-
term Horizont® der Kunstlergruppe Empfangshalle zur Realisierung. Unter
dem Vorsitz von Norbert Radermacher wurden alle zehn Entwiirfe ausfiithr-

lich und kontrovers diskutiert und gewiirdigt. Die haufig auftretende Schere
zwischen Fach- und Sachpreisrichtern stellte sich nicht ein. Die sehr enge Auf-
gabenstellung hatte ihre Wirkung nicht verfehlt: Es gab keinen subversiven
Stachel mehr zu brechen. Keine einzige Arbeit stellte die Wirklichkeit des bun-
desdeutschen Strafvollzugs in Frage. Die zehn eingereichten Konzepte liefien
sich in konventionell/formale Arbeiten und Utopien unterteilen, wobei sich
auch beides in manchen mehrteiligen Entwiirfen wiederfand. Erstaunlich war
auch der Riickgriff auf andere kinstlerische Sparten wie Film und Literatur.

Der zunichst subversiv wirkende Ansatz des Entwurfs 1010 von Nadin Re-
schke und Katharina Heilein sieht eine skulpturale und akustische Interventi-
on im Innen- und Aufienbereich vor: drei Turinstallationen in der Magistrale,
die dreiteilig, raumhoch, nicht verschliefbar sind und iiber zwei bewegliche
Tarblitter in Richtung Haupteingang verfiigen. Durch das Offnen der Tiiren
werden kurze Audiostiicke aktiviert, die in den Teilanstalten, im Besucherbe-
reich, im Geschiftsstellenbereich und in den Freistundenhéfen zu vernehmen
sind. Der Entwurf wurde vom Preisgericht als zu eng auf eine einzige Metapher
ausgerichtet angesehen, ja sogar als ,,Haftverscharfung® durch die Doppelung
der Turen kritisiert. Gleichwohl wurde positiv hervor gehoben, dass es sich um
die einzige Arbeit handele, die den Gefangenen eine Stimme verleiht.

Der Entwurf 1011 von Volker Andresen besteht aus den Teilen ,Dialektika®
slkonogravur® und ,Hemisphire®. Als Dialektika wird auf der Grunfliche am
Pfortengebiude ein querrechteckiger Block platziert, auf dem in LED-Leucht-
schrift der Wortwechsel ,,Drinnen® und , Draufien® grofiformatig aufscheint.
Der zweite Teil wurde vom Preisgericht als am spannendsten empfunden und
am ausfiithrlichsten diskutiert: Eine Reihe von 66 Schauspielerportrits in Ge-
fangenenrollen, die als schwarz-weify Fotoitzung entlang der sudlichen vier
Wandabschnitte der Magistrale angebracht werden. Der dritte Teil plant eine
Verdoppelung der Geschosshéhe im Religionsraum mit einem Sternenhimmel,
blau eingefirbten Fensterschlitzen und eine Bemoosung der Aufienwand.

Der Entwurf 1012 von Judith Siegmund sieht 300 kurze Literatur-Zitate im
gesamten Gebiude und den Freianlagen vor, sowie in der Bibliothek ein dafur
hergestelltes Regal mit den verwendeten Titeln und eine Dokumentation. Die
Zitate sollen gemeinsam mit den Hiftlingen ausgesucht werden. Ein Satz soll
auf kleinformatigen Stahlplaketten eingraviert bzw. direkt auf Glas- und Me-
tallflichen aufgebracht werden. Bedauert wurde, dass das Konzept die mul-
tikulturelle Zusammensetzung der Insassen nicht beriicksichtigt und ihren
nicht alphabetisierten Anteil (20 Prozent) ausschliefit.

Der Entwurf 1013 von Angelik Riemer , Farbenzeit Bewegtes Licht - Bewegte
Gedanken® wurde aufgrund seiner Heiterkeit und seines dekorativen Gehalts
gewiirdigt, allerdings als zu harmlos und wegen mangelndem philosophischen
Hintergrund kritisiert. Die Kunstlerin sieht farbige Glas- und Wandkreise in
der Magistrale, im Besucherzentrum, dem Treppenhaus der Hauptverwal-
tung, sowie im Andachtsraum und den Einzelhaftrdumen vor. Auch wurde
festgestellt, dass sich die Magistrale fast ganz nach Norden richtet, weshalb
die Punkte auf dem Boden kaum sichtbar wiren. Roswitha von den Driesch
und Jens Uwe Dyffort beanspruchen mit ihrem Entwurf 1014 den Aufien-
raum nach innen zu holen und bespielen Wandflichen und Boden mit ling-
lichen Rechtecken, an der Pforte und dortigen Mauer und an der Magistrale.
Die drei Farbebenen rhythmisieren die Wandflichen von hell nach dunkel.
Im Besucherzentrum soll eine 24-teilige Fotoserie mit alltiglichen Stadtan-
sichten durch eine beschlagene Fliche oder freigewischte Liicken entstehen.
Die graphische Arbeit wurde als zu didaktisch empfunden, die zu landschaft-

Entwurf 1017 der Kiinstlergruppe Empfangshalle ,Hinterm Horizont"
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Entwurf 1014 von Roswitha von den Driesch und Jens Uwe Dyffort
,ohne Titel/Wand- und Bodengestaltung”

Entwurf 1013 von Angelik Riemer
,Farbenzeit Bewegtes Licht - Bewegte Gedanken®

Entwurf 1011 von Volker Andresen
,Dialektika", ,Ikonogravur®, ,Hemisphdre"

Entwurf 1016 von Thomas Lange und Mutsuo Hirano
,Einer, keiner und Hunderttausend™

licher Romantisierung neige. Auch wurde die Neufertsche
Standardisierung kritisiert. Gleichwohl wurde die sensible
Riickkoppelung der eigenen Kérperwahrnehmung gewiir-
digt, die Darstellung der Resonanz innen/aufien zu thema-
tisieren, ohne sie plakativ vor sich herzutragen. Allerdings
handelt es sich hierbei schon um Interpretationen, die sich
nicht zwangsweise aus dem Entwurf erschliefien.

,Gestern — Heute — Morgen®, der Entwurf 1015 der
Kinstlergruppe Das deutsche Handwerk, besteht aus zwei
Teilen: Einer Leuchtschrift auf allen drei Dachern der Teil-
anstalten und einer Lesewand iiber die gesamte Briistung
des Laufgangs in der Magistrale. Die Dicher wurden im
Einfihrungskolloquium von der kiinstlerischen Gestal-
tung — nattrlich aus Sicherheitsgriinden — ausgenommen.
Dartiber hinaus ist der Schriftzug von der Anlage aus kaum
zu erkennen, so dass die Blickbeziehung verfehlt ist. Positiv
wurde gesehen, dass die Zeitdimension auch Trost spen-
de. Ein dhnlicher Schriftzug existiert bereits im Referenz-
projekt Leoben, der modernsten Haftanstalt Europas, die
ebenfalls Hohensinn baute und u. a. Gerhard Roth mit dem
Schriftzug ,Gestern — Heute — Morgen — Ich® kiinstlerisch
gestaltete.

Der Entwurf 1016 ,Einer, keiner und Hunderttausend®
von Thomas Lange und Mutsuo Hirano sieht raumbezoge-
ne Objekte und Wandgestaltungen an zahlreichen Stand-
orten vor. Die Kiinstler beziehen sich dabei auf den sizili-
anischen Schriftsteller Luigi Pirandello und beanspruchen,
den Menschen in den Mittelpunkt zu stellen. Der Zusam-
menhang zwischen den Gestaltungselementen (zwischen
900 Bronzeképfen, den zehn Stahlgittern oder Stehlen u.
a.) wird nicht deutlich und der Entwurf leidet unter Uber-
frachtung.

Der zur Realisierung empfohlene Entwurf 1017 der
Kunstlergruppe Empfangshalle ,Hinterm Horizont" setzt
sich aus drei Teilen zusammen. Einer Vertikal-Windkraft-
anlage im Auflenraum mit einer iberlebensgrofien Figur,
die Ausschau hilt. Bei Wind dreht sich die Figur langsam
im Kreis. Im Innenraum sollen sieben nach unten offene
Zylinder in unterschiedlichen Grofien an der Decke der
Magistrale hangen. Sie zeigen 360Grad Fotopanoramen mit
Landschaftsbildern um die JVA aus den vier Jahreszeiten,
wobei die Blickachsen auf den Aufienraum gerichtet sind.
Der dritte Entwurfsteil speist sich aus dem ersten: Mit dem
aus der Windkraft erzielten Gewinn soll fiir die Insassen
ein Kulturprogramm veranstaltet werden. Als Beispiel zo-
gen die Kiinstler Jonny Cashs Auftritt in Folsom Prison von
1970 heran. Die Arbeit wurde als vielschichtig und direkt
gesehen, das didaktische Moment werde nutzlich gewen-
det. Der kiinstlerische Minimalismus fithre zu einem an-
gebrachten Umgang mit der Landschaft. Allerdings ist die
Windkraftanlage baugenehmigungspflichtig.

Die poetische Arbeit von Thorsten Goldberg (Entwurf
1018) plant zwei Videoprojektionen fiir die Magistrale: Die
eine zeigt in extremer Verlangsamung einen ,run dog", ein
professionelles Windhundrennen auf dem Gelande der JVA
entlang der Doppelzaunanlage. Die zweite zeigt ein ,Steep
Holm® Ein Flugzeug iiber einem Kiistenpanorama, das eine
grof3e blaue Stoffbahn sicher sich herzieht. Die Verbindung
zum ersten Film besteht darin, dass auch die Windhunde
einem blauen Stoff hinterherjagen. Das Flugzeug umkreist
eine Insel, die an der Westkiiste von Wales auf dem glei-
chen Breitengrad wie die JVA liegt. Auch diese Projektion
soll sehr verlangsamt gezeigt werden. Der Dialog zwischen
Luft und Erde iberzeugt, wie auch die unterschiedlichen
Geschwindigkeiten als philosophische Reflexion iiber den
Zeitbegriff. Die Metapher der Insel ruft dagegen Assozia-
tionen zu beriichtigten Gefangnisinseln auf. Auch sei die
Projektion wegen des Nordlichts in der Magistrale schwie-
rig, denn die Leinwand miisste dabei gegen das Licht ge-
hingt werden.

Die ,,Gefingnis-Trologie“ (Entwurf 1019) von Holger Bei-
sitzer besteht aus drei Teilen. Am Eingang wird ein Baum
von einer Gitterkonstruktion auf seiner Grundlinie ein-
gefasst. In den Hoéfen halten zehn Masten gedffnete Vo-
gelkifige, die von Nistkdsten umschlossenen sind. In der
Magistrale wird eine raumhohe, runde Kifigkonstruktion
in Form einer Glasréhre, einem , Leerraum®, aufgebaut, des-
sen Boden mit kleinen, glitzernden Steinen bedeckt ist. Die
Einsperrung der ,Natur® wird als zu plakativ und als affir-
mative Asthetik interpretiert. Nach dem ersten Wertungs-
rundgang verblieben drei Entwiirfe im Verfahren: Entwurf
1011 von Volker Andresen mit drei Stimmen, Entwurf 1017
von Empfangshalle mit elf Stimmen und Entwurf 1018 von
Thorsten Goldberg mit sieben Stimmen. Fur sie wurden im
zweiten Bewertungsrundgang Plidoyers gehalten. Beim
Entwurf 1011 wurde die Originalitit der Idee geschitzt, die
den Film als kollektive Erinnerung wiirdigt und sich dari-
ber Zugang zu den Gefangenen verschafft. Bemangelt wur-
de jedoch das Fehlen zusitzlicher Informationen zu diesen

Filmen. So verbleiben die Portrits nur Standbilder. Die for-
mal schéne Gestaltung des Entwurfs bricht aber auseinan-
der und die drinnen/draufien Metapher wird als zu einfach
empfunden. Dem fehlenden Zusammenhang bei 1011, wird
das Zusammengreifen der drei Teile im Entwurf 1017 ent-
gegen gehalten. Hier gelingt der Briickenschlag als Energie-
austausch, ohne mit Zitaten iiberhiuft zu werden. Interde-
pendenz und Selbstreferentialitit finden sich anschaulich
unter dem Thema Horizont vereint. Die Energiegewinnung
enthilt einen nachhaltigen Aspekt, der andere Kiinste mit
ins Spiel bringt. Der Entwurf von Empfangshalle vermittelt
Hoffnung in nachvollziehbarer Form. Es bleibt das Zustim-
mungsverfahren der Obersten Baubehérde Brandenburg
fur das Windrad zu regeln. Bei dem spielerischen Entwurf
von Thorsten Goldberg stellte sich die Frage, ob der 4dstheti-
sche Genuss tibertrag- und haltbar ist. Der visuelle Reiz ist
grof}, die Verlangsamung mehr als interessant, allerdings
gestalte sich der Bezug zur Insel schwierig. Auch wurde die
falsche Tiermetapher kritisiert, da in diesem Fall die Kondi-
tionierung der Hunde mit einem Spieltrieb einhergehe, der
mit Wetten verbunden wird. Die technische Lésung wird
als aulerordentlich gelungen betrachtet.

Die Abstimmung der zweiten Wertungsrunde ergab 11
Stimmen fiir den Entwurf 1017 und keine Stimme fiir die
anderen beiden Entwiirfe. Der Entwurf ,Hinterm Hori-
zont” wird mit 11 Stimmen zur Realisierung empfohlen.
Da wir uns noch nicht in Candides ,bester aller Welten“
befinden, sondern gewissermafen in einer Ubergangsge-
sellschaft, die noch Gefingnisse baut und es sich um eine
Auslobung fur die kiinstlerische Gestaltung eines solchen
Gefiangnisses handelt, bei der fiir viel Geld wenig Kinst-
lerInnen eingeladen wurden, ist diese Realisierungsemp-
fehlung eine positive Uberraschung, die den Inhaftierten
zugute kommen moge.

ELFRIEDE MULLER
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Fachpreisrichter: Markus Bader, Rainer W. Ernst, Undine Giseke,
Wolfgang Knapp, Norbert Radermacher (Vorsitz), Renata Stih,
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Sachpreisrichter: Hasso Lieber (Staatssekretér, Senatsverwaltung

far Justiz), Regula Luscher (Senatsbaudirektorin), Volker Heller
(Abteilungsleister RBm Senatskanzei - Kulturelle Angelegenheiten),
Josef Hohensinn (Architekt), Cornelia Muller (Landschaftsarchitektin)
Vorprifung: Heiko Stéver, Dorothea Strube, Marc A. Wandtke
Jurysitzung: 16. Februar 2010
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Entwurf 1018 von Thorsten Goldberg (Videostill)
,51°20°'23"N 03°06'35"W*

. 1

Entwurf 1019 von Holger Beisitzer ,Geféngnis-Trologie®

m 18. Februar 2010 fand im Gewéichshaus der Justiz-

vollzugsanstalt Diuppel die Preisgerichtssitzung fir
den geladenen anonymen Kunstwettbewerb fiir den Neu-
bau der Justizvollzugsanstalt Dippel, eines auf die Resozi-
alisierung ausgerichteten offenen Minner-vollzugs fir 250
Inhaftierte, statt. Ausgelobt worden war der Wettbewerb
durch das Land Berlin. Als Kiinstler waren geladen Verena
Frank, Pia Lanzinger, Angela Lubic, Ricarda Mieth und Kai
Schiemenz. Bei einem ersten Informationsrundgang wur-
den alle funf Entwiirfe von der Vorpriifung vorgestellt und
diskutiert:

Der Entwurf Verborgene Landschaften in kleinen Riu-
men von Kai Schiemenz sieht im Lichthof zwischen Erd-
geschoss und erstem Obergeschoss eine Stahlkérperkons-
truktion vor, deren Teile als Pflanzgefaf? ausgebildet und
begrint sind. Der so entstehende hingende Garten bringt
ein poetisches Element in den Eingangsbereich und 16st fur
Momente die Gefingnissituation auf. Fiir den Hof im Au-
Benbereich sieht der Entwurf eine in den Bodenbelag ein-
gelassene Betonstruktur mit Aussparungen als abgesenkte
Pflanzflichen vor. Die Form der Beete wird abgeleitet vom
umgebenden Straflenraster sowie von der Anlage eines Ba-
rockgartens.

Positiv wurde gesehen, dass hier in sensibler und intelli-
genter Weise die Themen Innen/Aufien, Ausschlieflen/Ein-
schlieffen sowie Gestern und heute kiinstlerisch reflektiert
werden. Ebenso wurde die Vielschichtigkeit von Ornament
und Vegetation sowie die hohe Professionalitit der opti-
schen Prisentation hervorgehoben.

Als zweiter Vorschlag wurde die Arbeit ,durchziehen®
von Verena Frank diskutiert. Der Entwurf erzihlt eine Ge-
schichte: ,3 Vogel fallen durch den Lichthof ein - hinterlas-
sen ihre Flugbahnen - finden sich als Projektion im Foyer
wieder - reagieren auf ihre Umgebung - hinterlassen Fe-
dern beim Flug nach drauflen®

Im Lichthof reprisentieren farbige Aluminiumbinder die
Flugbahnen der Vogel (Falke, Amsel, Paradiesvogel) und en-
denan derverglasten Front zum Foyer. Auf der dem Lichthof
gegeniiberliegenden Seite werden durch einen Tageslicht-
Beamer die drei Végel als gezeichnete und collagierte Ani-
mationen tiber drei Wandsockel projiziert. Ausgelést durch
Bewegungsmelder reagieren die Vigel unterschiedlich auf
vorbeigehende Personen: ,Der Falke mit Haube stoisch,
wendet nur den Kopf. Die Amsel kénnte hiipfen, oder kurz
in verschiedene Richtungen fliegen, wenn jemand schnell
vorbeilduft. Der Paradiesvogel kénnte sich, wenn man sich
ihm nahert, aufplustern, die Schwingen ausbreiten und ge-
michlich den Personen in Richtung Innenhof folgen.“ Im
Hof sollen, wie beim Flug ins Freie verloren, grof3formatige
Federn aus Edelstahl in den Boden eingelassen werden.

Das Preisgericht lobte diesen Entwurf als ausgesprochen
vielschichtig und &isthetisch von hoher Qualitit. Positiv
wurde die weitgeficherte Medialitit gewertet. Die Arbeit
schlage konzeptionell zusammenhingende Entwurfsteile
an drei unterschiedlichen Standorten vor und hilt fur die
Nutzer viele Assoziationsmaoglichkeiten offen.

Kritisch wurden die hohen Energiefolgekosten gesehen
und es wurde befurchtet, dass auf lange Sicht die animier-

KLEINE FISCHE

Kunstwettbewerb fiir den Neubau der Justizvollzugsanstalt Diippel

Teile des Preisgerichts werteten den Entwurfjedoch auch
als formal ein wenig ,verkopft“und blutleer und vermissten
einen konkreten inhaltlichen Anknupfungspunkt fur die
mannlichen Strafgefangenen. Bezweifelt wurde weiterhin,
dass die kontemplative Wirkung der Arbeit in einer Anstalt
des offenen Vollzugs in der intendierten Weise wahrgenom-
men wirde.

Dartiber hinaus wurde auch eine Beeintrichtigung des
Lichteinfalls im Lichthof sowie das Vertrocknen der Pflan-
zen ohne zusitzliche Bewisserung befirchtet.

ten Projektionen auf die Insassen und Bediensteten irritie-
rend wirken kénnten.

Die Kiinstlerin Pia Lanzinger schlagt fir den Hofbereich
ein uiberlebensgrofRes kristallines Objekt mit blaugrau-me-
tallischer Oberfliache auf drei Beinen vor, das mit Einbruch
der Dunkelheit an einigen Stellen zu leuchten beginnt.

»Das Ding aus dem All“ verbreitet eine geheimnisvolle
Wirkung und erscheint wie ein kostbar schwebender Dia-
mant. Seine blauen Facetten wirken als Projektionsflichen
fur die Freiheit: das Objekt ist gelandet, kénnte aber jeder-

.durchziehen®, Verena Frank

.Kleine Fische®, Ricarda Mieth

zeit wieder auf und davon fliegen. Auf semantischer Ebene
konnte das Objekt als Symbol fir den ,Zwischenaufent-
halt® der Insassen in der JVA angesehen werden.

Insgesamt wurde die Idee jedoch vom Preisgericht fir
den Standort als nicht stringent empfunden. Zwar vermit-
tele das vorgeschlagene Objekt eine gewisse in sich beru-
hende Schénheit, das inhaltliche und formale Gestaltungs-
konzept wurde jedoch als eher traditionell (drop-sculpture)
und formal nicht eigenstiandig genug gewertet.

Grofe Zustimmung fand dagegen der Entwurf ,Kleine
Fische® von Ricarda Mieth.

Der Entwurf bespielt den schachtihnlichen Lichthof im
Eingangsbereich. Uber die gesamte Hohe erstreckt sich ein
Mobile aus 300 tbereinander gehingten bunten Kunst-
stofffischen, wie sie fir das Angeln von Raubfischen ver-
wendet werden. Diese bilden insgesamt neun grofie und
sechs kleinere verschieden dichte Fischschwirme. Schwach
blaulich wirkende Glasscheiben deuten Wasser an, indirek-
te Beleuchtung illuminiert das ,,Aquarium® wihrend dunk-
leren Tages- und Jahreszeiten.

Die den Lichthof umschlieflenden Winde auf allen Eta-
gen werden in Orange gestrichen.

Die Grundidee der Kunstlerin war: ,Kein Fisch ohne Gri-
te, kein Mensch ohne Mingel. Aquarien sind dhnlich den
Gefiangnissen geschlossene Systeme, deren Bewohner einer
gewissen Beobachtung ausgesetzt sind. Beide sind voller
Jkleiner (und grof3er) Fische’, mehr oder weniger schillern-
der Figuren, die sich in ihren Kreisen bewegen, sich um sich
selbst drehen.”

Das Preisgericht lobte den Entwurf als kiinstlerisch
durchgearbeitete und reizvolle Idee. Den Lichthof in ein ge-
dachtes Aquarium umzuformen, sei iiberzeugend. Das Kon-
zept transformiere den Lichtschacht zu einem Kunstfenster.
Dabei operiere der Entwurf mit einem subtilen Assoziati-
onsgeflecht, das von dem Sprachbild der , kleinen Fische*bis
zum Motiv der aufgebrochenen Gitterstibe in der Aufhin-
gung (,,schwedische Gardinen®) reiche. Dariiber hinaus ver-
fuge das Konzept iiber ein belebendes, kinetisches Moment.
Das Fischmobile deute die Situation der Inhaftierten auf
ironische Weise und lasse eine Vielzahl eigener Assoziatio-
nen der Betrachter zu (die GrofRen fressen die Kleinen....).

Die Betrachtung der Arbeit sei in jedem Geschoss
und zu jeder Tages- und Nachtzeit moglich. Kritisch ge-
sehen wurde das Konzept auch als zu schlicht beur-
teilt: Die Ausfithrung erscheine kindlich-naiv und die
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NVerborgene Landschaften in kleinen R&umen” (innen) Kai Schiemenz

asthetische Wirkung sei nicht tuberzeugend. Befiirchtet wurde auch, dass
es bei starkem Windaufkommen zu ,Verwirbelungen“ kommen kénne.
Der Entwurf ,Einigkeit Recht Freiheit” von Angela Lubic greift die Anfangs-
worte der deutschen Nationalhymne auf. Die Worte liegen in 3 Zeilen im Hof
der Anstalt als grof3-formatige Installation aus mit rotem Gummigranulat be-
setztem Zement und bilden einen geschlossenen Block mit Zwischenrdumen,
der als Sitzfliche, Buhne oder Treffpunkt genutzt werden kann.

Gemaif} der Intention der Kunstlerin sollen die Begriffe ,Einigkeit Recht
Freiheit” gerade an diesem Ort fir Diskussionsstoff unter den Inhaftierten,
Bediensteten und Besuchern der JVA sorgen.

Die Jury lobte den Entwurf als nachdriicklich und deutlich gelungen. Als
klare einfache Setzung verfiige die Arbeit iber ihren Bedeutungsgehalt hin-
aus die Qualitit einer kraftvollen farbigen Bodenskulptur. Positiv wurde die
sportlich-spielerische Wirkung und die Nutzbarkeit als Sitzfliche und Treff-
punkt fur die Inhaftierten gewertet.

Es gab jedoch Befurchtungen, dass der Entwurf als bewusste Provokation
empfunden werden konnte, da die subjektive Wahrnehmung von Recht an
diesem Ort eine andere sei und die Insassen dieses hier als strafend erlebten.
Deshalb bestehe die Gefahr, dass die Bodenskulptur der méglichen Zersto-
rungswut der Insassen ausgesetzt sei. Auch kollidiere gewissermafien das
Wort ,Einigkeit” mit den anderen beiden Begriffen an diesem Ort. Dariiber
hinaus sei durch die nationale Heterogenitit der Insassen zu erwarten, dass
der Wortgehalt unverstandlich bleibe.

Ein weiterer Einwand war, dass dem inhaltlichen Konzept die Dimension
eines Wortspiels fehle, weshalb es als affirmativ angesehen wurde. Forma-
le Kritik wurde daran geiuflert, dass die Buchstaben nur in einer Richtung
ausgerichtet seien, was die Lesbarkeit aus unterschiedlichen Richtungen des
Hauses erschwere. Beim ersten Wertungsrundgang blieben alle fiinf Arbeiten

L,Einigkeit Recht Freiheit®, Angela Lubic

Verborgene Landschaften in kleinen R&umen® (auBen), Kai Schiemenz

im Verfahren. Nach weiterer Diskussion aller kiinstlerischen Ideen unter Ab-
wigung der Vor- und Nachteile wurde vom Preisgericht im zweiten Wertungs-
rundgang eine einfache Mehrheit der Stimmen fiir den Verbleib im Verfahren
beschlossen. Dadurch blieben nach der zweiten Abstimmung nur noch die Ar-
beiten ,durchziehen® und ,Kleine Fische" im Verfahren.

Die Jury unterzog daraufhin beide Arbeiten einer intensiven vergleichen-
den Analyse.

Beim Entwurf ,,durchziehen” von Verena Frank wurde die Vielschichtigkeit
der Arbeit, die das Gebdude poetisch durchspielt und das Innen mit dem Au-
flen in einen bedeutungsvollen Zusammenhang setzt, hervorgehoben. Auch
die Wahl der kiinstlerischen Animation fiir die Projektion und ihre Uberra-
schungseffekte wurden gelobt.

Die Wirkung der die Flugbahnen symbolisierenden Aluminiumbinder im
Lichtschacht wurde teilweise eher kritisch beurteilt. Im Falle einer Realisie-
rung misse die Lackierung (Pulverbeschichtung) der Aluminiumbiander ge-
klart werden. Die Folgekosten wurden als relativ hoch angesehen.

Den Entwurf ,Kleine Fische” wertete die Jury als iiberzeugendes Konzept
fur den Standort. Durch die Neuinterpretation des Lichthofes als buntes Aqua-
rium bringe dieses ein belebendes, kinetisches Moment an mehrere zentrale
Orte des Gebaudes.

Die Installation ermogliche sowohl Selbstreflexion und Kontemplation als
auch Spaf3 und Ironie. Die besondere Stirke der Arbeit liege in ihrer themati-
schen und raumlichen Eindeutigkeit sowie ihrer inhaltlichen Komplexitit.

Das Preisgericht entschied sich mit knapper Mehrheit fir den Entwurf
»Kleine Fische“ von Ricarda Mieth, der zur Realisierung empfohlen wurde.
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,Das Ding aus dem All", Pia Lanzinger



